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BREVE APRESENTACAO

Bruno Rafael de Albuguerque Gandéncio’

A coletanea Historia Local ¢ Cultura Visual: miiltiplos
olhares regionais surgiu dos artigos finais da disciplina Suportes
Visuais e Audiovisuais em Historia 1ocal, durante o curso de
Especializacio em Estudos de Historia Local, no ano de
2021, na Universidade Estadual da Paraiba (UEPB),
campus 1. Ministrado por mim de forma remota, visto que
estavamos no auge da Pandemia de Coronavirus, a
disciplina teve como objetivo relacionar determinados
suportes visuais e audiovisuais, como a fotografia, a
pintura e o cinema, com as pesquisas ligados a temas locais.
Para isso procuramos relacionar textos tedricos, com
pesquisas que privilegiaram a utiliza¢ao destas linguagens
citadas. E o caso dos estudos de Bertrand Lira sobre a
fotografia na Paraiba e de Wills Leal sobre o cinema no
mesmo estado. A prioridade, portanto, foi focar em
pesquisas desenvolvidas no recorte paraibano.

Constituido por dezoito artigos e divididos em seis

sessoes, procurei nesta coletanea aproximar os trabalhos

! Doutor em Histéria Social pela Universidade de Sdo Paulo (USP). Professor
colaborador da Especializagio em Estudos de Histéria Local: Sociedade,
Educag¢io e Cultura — UEPB.
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mais ligados tematicamente, o que foi um grande desafio,
visto que a marca principal dos textos foi a diversidade
tematica e de abordagem. O que os conecta ¢ justamente
o fato que todos tratam de assuntos relacionados a historia
local, predominante de pequenas e médias cidades, nao
apenas paraibanas, como também cearenses, alagoanas e
norte-rio-grandenses; como abordam através das fontes
privilegiadas a chamada cultura visual, prioritariamente a
fotografia, porém ¢ possivel encontrar estudos sobre o
cinema, a histéria em quadrinhos ou até de simbolos
municipais e arte rupestre.

Enquanto estudantes e aprendizes dos saberes e
fazeres histéricos, o leitor podera observar que a qualidade
e o rigor dos trabalhos aqui apresentados oscilam bastante.
O tempo para feitura dos artigos, reduzidos devido aos
prazos, bem como os desafios de realizar pesquisa no
contexto da pandemia, impediram uma maior qualidade
das produgbes aqui presentes. Todavia, sabendo que
sobreviventes que fomos durante estes mais de dois anos
de pandemia, publicar uma coletinea constituido por
jovens historiadores, tratando de suas realidades locais, ¢é
um grande motivo para se comemorar.

Campina Grande, 23 de junho de 2022.
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PARTE1I

NARRATIVAS, IDENTIDADES E
MEMORIAS
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Narrativas, romantizacao e identidade
local: reflexoes sobre as producoes do
memorialista Luiz de Barros Torres sobre
Palmeira dos Indios/AL

Brunemberg da Silva Soares’

Para compreendermos melhor os objetivos aqui
propostos, tais quais os discursos e intencionalidades que
permearam as produgoes de Luiz Torres, bem como para
perceber influéncias na histéria local, tomaremos como
base suas principais publicagdes memorialisticas, algumas
de suas produgdes imagéticas e parte do acervo
documental que foi criado a partir de fontes por ele
reunidas ao longo da primeira metade do século XX —
documentacido que atualmente estd incorporada ao acervo
do GPHIAL”

! Mestre em Histéria pela Universidade Federal de Campina Grande — UFCG.
Pesquisador membro do Grupo de Pesquisas em Historia Indigena de Alagoas
— GPHIAL. Aluno do curso de Especializacdo em Estudos de Histéria Local:
Sociedade, Educacao e Cultura - UEPB. Professor efetivo na Rede Municipal
de Educacio de Palmeira dos Indios/AL. Desenvolve pesquisas sobre os
povos indigena na Histéria, com publicagdes na area, dentre as quais a obra:
Apropriagbes e usos de imagens sobte os indios Xukuru-Kariri em Palmeira
dos Indios/ AL (1968-2010).

2 Atualmente, grande parte do acervo pessoal de Luiz B. Totres, estd sob a
guarda do Grupo de Pesquisas em Histéria Indigena de Alagoas/ GPHIAL,
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Procuramos ndo apenas utilizar essa colegdo como
material histérico indispensavel para um estudo sobre o
municipio, mas também como uma construgao resultante
de posicionamentos e interpretacbes do autor sobre a
histéria palmeirense. Partimos da ideia de que as
contribuicbes de Luiz Barros Torres para a pesquisa
histérica sobre Palmeira dos Indios ndo se restringiram a
seus escritos e produgdes simbolicas, tendo em vista que
foi capaz de contribuir para a criagio de uma pretensa
identidade local fundamentada na visao do autor sobre o
passado palmeirense e como ele deveria ser contado
(PEIXOTO, 2019; SOARES, 2020).

Procuramos realizar nossas reflexdes a partir de uma
perspectiva que reconheca a colegdo documental
reunida/produzida por Luiz Torres, bem como seus
escritos e produgdes diversas, como materiais historicos
indispensaveis para os estudos sobre o municipio e,
primordialmente, acerca dos processos historicos
envolvendo o povo indigena Xukuru-Kariri, cujo longevo
processo de habitacao na localidade esta enraizado em
momentos precedentes a construgdao citadina, sendo,
portanto, incorporados nas narrativas memorialistas sobre
a historia palmeirense.

Quanto 20 /s da pesquisa; Palmeira dos Indios é
um municipio do interior alagoano, surgido em um

aldeamento indigena, cuja historia esta intrinsecamente

sediado na Universidade Estadual de Alagoas /UNEAL, Campus III, Palmeira
dos Indios/AL.
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ligada a presenca do povo Xuwkurn-Kariri, primeiros
habitantes da regido e grupo que desperta sentimentos
diversos na popula¢ao nao indigena do municipio, desde a
simples curiosidade ao preconceito e violéncias resultantes
de um processo de expropriagao territorial que remonta ao
século XIX. Dessa forma, as referéncias a presenca
indigena na localidade vao além do nome do municipio.

Nesse sentido, buscamos realizar reflexdes a luz de
uma necessaria complementaridade das fontes escritas,
produgoes de Torres, e as imagéticas, sejam fotografias ou
imagens produzidas pelo autor ou inspiradas em sua obra.
Ao conceber as imagens presentes nesse texto como fontes
de andlise das representagdoes produzidas sobre os
indigenas no citado municipio, nos ancoramos na
perspectiva de Meneses (2012, p. 253), o qual destaca a
importancia do estudo sobre a “constru¢ao social do
visivel e, mais ainda, a construcdo visual do social”.

Desse modo, ao considerarmos a afirmacio do
citado autor, podemos ponderar que as influéncias das
obras de Torres na criacio de imagens e representagoes
diversas sobre os indigenas, muitas vezes reproduzindo sua
visdo romantizada, podem ser entendidas como reflexos
da identidade local que o autor procurou forjar em suas

producdes.
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O Memorialista Luiz Torres e a historiografia

palmeirense

Nascido em abril de 1926, na cidade de
Quebrangulo/AL, Luiz de Barros Torres foi um
importante e destacado estudioso da histéria do municipio
de Palmeira dos Indios, um dos primeiros a escrever sobre
a localidade e a realizar pesquisas histéricas, apesar de nao
ser historiador de formacio. Viveu sua infancia em Macei6
e la ingressou no semindrio de Nossa Senhora da
Assungao. Sobre esse periodo, Luiz Byron Torres, filho
mais velho do autor, em uma biografia do pai, afirmou:

O adolescente Luiz B. Torres permaneceu no
Seminario de Nossa Senhora da Assungio por cinco anos.
A cada dia que se passava crescia nele a vontade de
abandonar o seminario, pois tinha certeza que a sua
vocagao nao era a de ser padre e sim um escritor. O
primeiro indicio aconteceu em 1943, quando Luiz teve a
sua primeira experiéncia com a literatura. Criando uma
criptografia pessoal, escreveu um romance sobre as
cruzadas na Idade Média. Neste ensaio, ele narra (Ficgao)
a vitoria dos cristaos contra os mugulmanos para adquirir
o controle da Terra Santa. Como feriu as regras
disciplinares do Seminario, sua primeira obra foi
confiscada pela Dire¢ao Geral, nada mais restando sobre
ela (TORRES, 2003, p. 17).

Um ano apds o confisco de seu primeiro romance,

Torres desistiu do seminario e estabeleceu moradia em
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Palmeira dos Indios, cidade na qual seus pais residiam
desde 1940. Ja nos primeiros anos de residéncia na cidade,
o jovem aspirante a escritor se envolveu em diferentes
assuntos relacionados a comunidade palmeirense, se
aliando a outros estudantes para a fundagao de um centro
literario, um grupo musical e uma agremia¢do esportiva.
Ainda, nesse contexto, passou a escrever cronicas e
colunas de opinido em jornais locais.

Como resultado de seus escritos e projetos’, o autor
alcancou grande prestigio na sociedade palmeirense e
alagoana, manteve relagbes de amizade com
personalidades e figuras politicas locais, de municipios
circunvizinhos e da capital do estado®. Embora tenha
desistido de uma carreira sacerdotal, cultivou estreitas
relagdes com membros de destaque na Igreja Catdlica
Romana em Palmeira dos Indios, a exemplo do Paroco
Francisco Xavier de Macedo, que, em 1952, lhe pediu que
elaborasse um projeto para a criagdo de uma Diocese no
municipio.

3 Dentre eles destacamos a criacio dos simbolos oficiais de Palmeira dos
indios, a escrita de uma breve historiografia” sobre o municipio, que Ihe
rendeu um convite para fazer parte do Instituto Histérico e Geografico de
Alagoas/IGHAL, a publicagio de varios romances ¢ pecas de teatro, a
fundagdo da Companhia Telefonica de Palmeira dos indios e a criagdo dos
simbolos oficiais dos municipios alagoanos de Igaci e Cacimbinhas, limitrofes
com Palmeira dos indios. Fonte: TORRES, Luiz Byron Passos. Vida e obra
do escritor Luiz B. Torres. 2003, nio publicado. Disponivel no acervo do
GPHIAL.

4 Além do apoio que o escritor recebeu da administracio municipal quando da
escrita de livros sobre a histéria local, percebemos que Luiz Torres possuia
uma estreita relagdo com politicos, grande comerciantes ¢ membros das
familias mais présperas e influentes no municipio, que sempre se faziam
presentes nos lancamentos de seus livros. Fonte: acervo do GPHIAL.
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Apbs a aprovacao do projeto pelo Vaticano, em
1962, o escritor foi escolhido para representar o “povo
palmeirense” na recepgao do primeiro Bispo do municipio,
ato que se repetiu por mais duas vezes; com o segundo
Bispo, em 1978, e com o Terceiro, em 1985 (TORRES,
2003). Ao longo dos anos, a ligagdo que estabeleceu com
Palmeira dos Indios e seus habitantes despertaram no
escritor o desejo de estudar a histéria do municipio. Desse
modo, passou a colecionar fotografias, recortes de jornais
contendo matérias sobre a histéria de local, além de
documentos, localizados em variados acervos, os quais
transcreveu ou guardou cépias, incorporando-as ao seu
variado acervo particular. Os primeiros estudos sobre a
histéria palmeirense foram publicados em diferentes

jornais locais, nos quais o Torres escrevia colunas.

Imagem 01 — Matéria escrita por Luiz de Barros Torres.

Palmeira dos Indios: AL 3

ontemplades

viver, apés as |
o vale da Pro-

s estabelece.

re montes

|
ndios, ne século '
{
l

macicos da Boa Vista, Amaro, Kandara e demais re

Fonte: Jornal de Hoje, ago. 1973.
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A imagem representa parte de uma matéria
publicada por Luiz Torres no Jornal de Hoje, em agosto de
1973, quando da comemoracgio dos duzentos anos da
doagdo de terras nas quais foi fundada a missao indigena
que deu origem ao municipio. No texto, o autor faz alusao
as pesquisas que realizou, citando datas e eventos
histéricos, por exemplo, que foram narrados a partir da
leitura de documentos por ele reunidos, sugerindo uma
pesquisa ¢ um provavel cruzamento de dados, isto ¢, a
realizagdo de pesquisas documentais em seu processo de
escrita.

Além de matérias, Torres utilizou a documentacio
reunida para escrever livros sobre a histéria local, sendo os
principais: Os indios Xucuru e Kariri em Palmeira dos Indios
(1972); A terra de Tilixi ¢ Txilid — Palmeira dos Indios nos séculos
XWVII e XIX (1973) e Roteiro historico e turistico das ruas antigas
de Palmeira dos Indios (1989). Apesar de ndo possuir
formacdo académica, essas publicagdes o consagraram
como um dos fundadores e principais expoentes da
pesquisa histérica sobre Palmeira dos Indios, sendo o
responsavel, por exemplo, pela criagio dos simbolos
oficiais de Palmeira dos Indios, como a bandeira e o hino,
a organizacao de uma museu histérico, bem como pela
escrita de uma breve narrativa sobre a histéria do
municipio, contribui¢des que lhes renderam um convite
para fazer parte do Instituto Histérico e Geografico de
Alagoas/IHGAL (PEIXOTO, 2019; SOARES, 2020).
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Palmeira dos Indios, “Terra de Xucuru”: a construgio
de uma identidade palmeirense

Mais do que escrever sobre a formagao de Palmeira
dos Indios, Luiz Torres procurou contribuir para a criagio
de uma identidade histérica para a localidade, uma
narrativa que singularizasse o municipio. Para tanto,
buscou enfatizar a presenca indigena no perfodo de
formacdo da povoagio e da vila que originaram a cidade,
tendo em vista que 0 povoamento na regiao foi originado
em uma missdo de aldeamento catequético empreendido
por um frade da Igreja Catdlica Romana em fins do século
XVIII (TORRES, 1973).

Apbs a chegada de colonos na area do Aldeamento
da Palmeira dos Indios, ainda em fins do século XVIII e
inicio do XX, os indigenas Xukuru-Kariri, primeiros
habitantes da localidade, passaram por um processo de
desapropriagao territorial empreendido pelo avango
colonial. Apesar das resisténcias indigenas, em 1872, como
resultado de legislagbes em defesa de politicas
assimilacionistas e de desapropriagdo, o aldeamento
existente em Palmeira dos Indios foi extinto, e os
indigenas, nao mais considerados como povos
diferenciados étnica e culturalmente, forcados a migrarem
para areas urbanas e a silenciarem costumes e expressoes

socioculturais como estratégia de sobrevivéncia e

resisténcia (SILVA JUNIOR, 2013).
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Apds a extingdo dos aldeamentos existentes na
Provincia de Alagoas, em 1872, houve um silenciamento
oficial sobre os indigenas habitantes na regido; vistos nao
mais como indigenas detentores de costumes e etnicidade
proprias, mas como descendentes de indios, ora
incorporados a sociedade envolvente, “aculturados”.
Como resultado, até meados do século XX os indigenas no
Nordeste brasileiro, e desse modo, em Alagoas e em
Palmeira dos Indios, foram silenciados, tratados como
extintos (OLIVEIRA, 2016).

Diante disso, nas primeiras décadas do século XX,
memorialistas e escritores regionais que realizavam estudos
sobre suas regides e municipios de habitagdo passaram a
citar e a explorar a presenca indigena no passado local.
Movidos por uma concepgiao do indio enquanto antiga
“raca formadora”, escreveram sobre os chamados caboclos
descendentes dos primeiros habitantes em areas de
colonizagao antiga, descrevendo seus costumes exoticos
que acreditavam estar em vias de extingao.

Essa analise das contribuigies dos indigenas para o
avanco colonial, principalmente sobre a formacao de
povoagdes a partir das missdes catequéticas (ALMEIDA,
2000), aparece sobretudo em estudos sobre a formagao
social de cidades do interior do Nordeste (SILVA, 2010),
realizados por cronistas e escritores regionais que
estudavam a histéria de cidades onde habitavam.
Retomando a matéria sobre a histéria de Palmeira dos
Indios, escrita por Luiz Torres em 1973 (imagem 01),

podemos perceber que o autor deixa em evidéncia que o
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citado municipio se originou a partir de uma missao
indigena, destacando, em alguns trechos, a contribui¢do
indigena para a formacao local.

Sobre a histotia de Palmeira dos Indios, em fins da
primeira metade do século XX foram publicados os
primeiros escritos, em formato de livro, sobre o passado
local, citando a origem em um aldeamento e, dessa forma,
referenciado os indigenas como primeiros habitantes das
terras que atualmente abrigam a sede municipal. Esses
estudos especificos sobre a historia palmeirense e os indios
habitantes locais foram publicados por Luiz de Barros
Torres, mais destacado memorialista local, e pelo escritor
e memorialista Ivan Bezerra Barros®.

Sio textos que nao apresentam  analises
historiograficas aprofundadas, porém, trazem dados
histéricos e transcri¢oes de documentos que contribuem
para estudos sobre a histéria do municipio. Nesses
escritos, os autores relataram a histéria da cidade,
descrevendo acontecimentos, destacando a atuacio de

determinados ~ personagens e,  consequentemente,

bl

abordando a tematica indigena, principalmente Luiz
Torres.

5 Promotor de Justiga aposentado, membro da Academia Alagoana de Letras
e escritor ativo com 29 livros publicados. Nascido em 1943, formado em
Ciéncias Juridicas e Sociais no Rio de Janeiro, foi Vereador do Municipio em
1967. Trabalhou como escritor e editor de jornais locais e participou de
momentos importantes, a exemplo da funda¢io da Academia Palmeirense de
Letras, Ciéncias e Artes /APALCA. Informacdes disponiveis no Site da
Academia Palmeirense de Letras, Ciéncias e Artes (APALCA):

http:/ /apalca.com.br/hino-de-palmeira-dos-indios. Acesso em: 11 dez. 2017.
24



Partindo da concepgdo dos indigenas como
personagens do passado colonial, presentes no processo
histérico de desenvolvimento da nacao, os citados autores
os descreveram como povos vencidos pelos avancos das
entradas e zonas de ocupagdo nos JSertges. Como
consequéncia, a partir desses relatos iniciais sobre a fixagao
de colonos na regiao, os indigenas sao deixados de lado nas
narrativas, o que corrobora com a ideia de que estes teriam
sido “superados” pelo progresso iniciado com a chegada
dos colonos, sendo convertidos ao catolicismo e
submetidos ao julgo catequético e colonizatério.

A visao dos indigenas como povos em transicao para
uma inevitavel integracao a sociedade nacional, presente
nos escritos de memorialistas, estava em consonancia com
o modo como as populagbes nativas eram pensadas a
época, uma visdo partilhada, inclusive, pelo 6rgao estatal
responsavel pelas questoes relacionadas as populagoes
indigenas, o Servigo de Protecao aos Indios - SPI. Orgﬁo
criando no ano de 1910 com o objetivo de facilitar o
desenvolvimento economico nas frentes de expansao
nacional, garantindo a integridade dos povos indigenas,
que se encontravam em uma suposta etapa de transi¢ao;
assistindo-os a partir da demarcagdo de pequenos
territorios, que sediavam um Posto Indigena.

Porém, conforme analisa Antonio Carlos de Souza
Lima, a agao do SPI se assemelha mais a um “grande cerco
de paz”, isto é, uma medida que buscava possibilitar a
“convivéncia pacifica” entre indios e ndo indigenas a partir
da utilizagdo de um poder tutelar que
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Supde  estratégias  conducentes da
passagem entre hostilidade aberta a
‘convivéncia pacifica’. Sob a luz da paz
armada (LIMA, 1992, p. 105).

Destarte, em um contexto no qual os Xukwuru-Kariri
eram percebidos como remanescentes em vias de extingao,
estudiosos pioneiros na escrita sobre a historia
palmeirense, principalmente Luiz Torres, sentiram a
necessidade de representar a imagem e as expressoes
socioculturais desse povo a partir da criagao de simbolos e
narrativas que referenciassem a presen¢a indigena na
origem da cidade. Nesse sentido, a construcio de tais
narrativas nao necessariamente exigia a participagao dos
indigenas no processo, mesmo porque, NO contexto, estes
eram vistos como descendentes dos verdadeiros nativos
que habitaram a localidade, inclusive por pesquisadores
ligados 2 Universidade®.

Como resultado dessa perspectiva, os remanescentes
indigenas foram vistos e representados principalmente
como um elo com os antigos e “verdadeiros indios”
habitantes na regidao, sendo posteriormente utilizados
como elementos justificativos do nome do municipio e da
criagdao de representagoes e referéncias a presencga indigena

na localidade. As referéncias aos indigenas nos escritos de

¢ Podemos citar como exemplo um texto publicado pelo pesquisador Clévis
Antunes, no qual definiu os Xwukuru-kariri como decadentes e fadados ao
esquecimento e a extingdo, segundo sua analise: “pouco sdo os que falam a
lingua indigena cariri-chucuris. Sao sempre orgulhosos quando alguém os chama
de indios” (ANTUNES, 1962, p. 6).
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Torres se dividiram em dois aspectos principais: de um
lado, a histéria dos indios que foram vitimas do processo
de colonizagdo, cujos sobreviventes das diversas acdes e
politicas violentas se afastaram dos antigos costumes e
estavam em vias de aculturacio; de outro, a descricio de
um indio mitolégico, um simbolo da formagao local,
representado em imagens e narrativas, em uma espécie de
homenagem aos primeiros habitantes na regiao.

Em seu principal livro sobre a histéria local, Luiz
Torres (1973) teceu uma narrativa que uniu ficgdo a
situagdes documentadas para narrar a historia de fundagao
da cidade a partir de uma /endd’ que produziu e que se
converteu em uma importante referéncia no municipio;
foi/é ensinada em escolas da rede publica municipal
(SOARES, 2020), influenciou a construcao dos simbolos
oficiais do municipio, além de estatuas expostas em locais
publicos, bem como a nomeagio de estabelecimentos
comerciais e logradouros publicos.

Na narrativa lendaria, os Xukuru-Kariri habitavam as
matas de Palmeira dos Indios e tinham como chefe o
Cacique Efafé, que aguardava a puberdade da formosa india
Txilia, filha do velho Taci, para poder casar-se. Porém, a
jovem india estava apaixonada por seu primo Tilixi; a

proximidade entre os dois primos fazia com que o Cacique,

7 A narrativa fundacional escrita por Luiz Torres foi intitulada como Lenda de
fundagio da Cidade de Palmeira dos Indios, a nomenclatura /enda foi escolhida pelo
autor ¢ assim referenciada em seus escritos postetiores. Utllizamos como
material de anélise dessa narrativa, a versdo datilografada por Torres em 1971

e a versio em quadrinhos (1971) também de sua autoria. Fonte: acervo do
GPHIAL.
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com ciimes, os vigiasse constantemente. Certo dia,
durante uma festa “tribal”, T7/ixi, ao receber de sua prima
um pouco de bebida fermentada, beijou Txi/id; vendo a
cena, o Cacique enfurecido condenou T7/ixi a morrer por
inani¢ao, preso ao solo, longe do acampamento, e exposto
ao sol.

Ao ouvir os gritos de socorro proferidos por seu
amado, Txz/id pediu ao religioso que estava a frente de
missdao, o Frei Domingos de Sao José, que lhe desse a cruz
que carregava no pescogo, para que pudesse “planta-la ao
lado do moribundo, para que dela nascesse uma palmeira,
debaixo da qual ele pudesse sofrer menos” (TORRES,
1973, p. 54). Nio conseguindo convencer a jovem india a
desistir, o padre entregou-lhe a pequena cruz.
Contrariando a proibigio do Cacique, Txi/ii foi ao
encontro de seu amado e, nesse momento, foi atingida por
uma flecha, atirada pelo ciumento Cacique.

Ainda, segundo a narrativa, no local em que o casal
morreu nasceu uma “frondosa palmeira”, acontecimento
que teria sido interpretado pelo Frei como sendo obra de
um milagre; o simbolo do mais puro gesto de amor e de fé.
A “confian¢a no onipotente poder de Deus”, demonstrada
potr Txilid, fez com que o padre reunisse as forcas
necessarias para a edificagao do municipio. De acordo com
Torres:
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O milagre produziu no frade um éxtase
mistico, durante o qual teve uma visio
profética do que seriam o povo e a
cidade nascidos do heroismo do amor.
S6 poderiam gozar de grandeza tal povo
e tal lugar batizados pelo gesto maior que
homens podem praticar: a vida em troca
do elo perfeito que une a humanidade —
o amor (TORRES, 1973, p. 56).

O processo de constru¢ao histérica e mnémica da
identidade local pode ser relacionado com as narrativas dos
estados-nacoes modernos, fundamentadas numa identidade
coletiva forjada a partir de narrativas e tradi¢des organizadas
ou inventadas por determinado grupo ou parcela da
sociedade para justificar a dominacio politica e
fundamentar a existéncia e unidade das respectivas
comunidades (HALL, 2015).

Como afirmaram estudiosos dessa tematica
(ANDERSON, 2008; HOBSBAWM, 1997), sao narrativas
Justificadoras das nagoes, sendo, portanto, alicercadas na
construcao de uma historia oficial elaborada a partir de

Uma série de historias, imagens,
panoramas, cenarios, eventos histéricos,
simbolos e rituais nacionais que
simbolizam  ou  representam  as
experiéncias partilhadas, as perdas, os
triunfos e os desastres que ddo sentido a
nac¢io (HALL, 2015, p. 31).
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Ao analisarmos os primeiros relatos sobre a historia
de Palmeira dos Indios®, percebemos a busca pela
constru¢do de uma narrativa oficial que da sentido a
localidade foi também produzida no municipio. O apego
as origens, a invenc¢do de tradicdes que possibilitam a
identificagio mutua entre os palmeirenses e a énfase no mito
de fundagdo, sao as caracteristicas que sustentam a
construcao de uma narrativa histéria para Palmeira dos
Indios, fundamentada, principalmente, nas produgdes de
Luiz Barros Torres.

Considerando que

Toda tradicao inventada, na medida do
possivel, wutiliza a histéria como
legitimadora das a¢des e como cimento

da coesao grupal (HOBSBAWN, 1997,
p. 21).

Percebemos que os martires da lenda de Torres
“possibilitaram” a fundagao da cidade, inspirando o nome
e representando a “amistosa’ relagio entre o povo Xukuru-
Kariri e os colonizadores, representados pelo Frei
Domingos. E provavel que Torres, ao escrever tal
narrativa, tenha se inspirado na literatura indianista do
século XIX, marcada principalmente pela criagio de
personagens indigenas idealizados, sempre leais aos
colonizadores e dotados de boa indole, porém distantes

8 Nos referimos aos estudos de Luiz B. Torres e Ivan Barros, especificamente
a0s livros: Palmeira dos Indios: terra e gente (1969) de autoria de Ivan Barros
e A terra de Tilixi ¢ Tixiliz: Palmeira dos Indios dos séculos XVIII e XIX
(1973) escrito por Luiz B. Torres.
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dos indigenas historicos, personagens que geralmente
tinham um fim heroico e tragico (OLIVEIRA, 2016).

Os escritos do autor se aproximam da perspectiva
indianista de José de Alencar (1829 - 1877), cuja pretensio
era fazer com que os leitores se orgulhassem de serem
descendentes de indigenas, nobres guerreiros aliados dos
“formadores” do Brasil. Dessa forma, a partir do final
tragico dos personagens em suas obras, como no livro

Tracemad’,

O indigena transfigurou-se na terra natal,
sobrevivendo na memoéria e na
afetividade dos seus descendentes, [...],
herdeiros daqueles personagens, tal
como o préprio autor e seus presumiveis
leitores (OLIVEIRA, 2016, p. 104).

Ao lembrar do fim tragico do apaixonado casal de
indios da lenda de Torres, descrito como o momento
primeiro da formagio de Palmeira dos Indios, anunciando
as glorias futuras, percebemos a proximidade entre as
visdes dos autores. Apos a criacio do Aldeamento da

9 A andlise sobre a Iracema, evidencia que o romance foi elaborado para que o
Ceara pudesse existir no mapa do Império. Nesse romance, a morte tragica do
indigena, seguida pelo esquecimento foi substituida pela transformacdo do
personagem nativo na terra e nos frutos da miscigenacdo. Dessa forma:
“Iracema foi consumida pela gestacdo de seu filho, ela ¢ uma ponte para ele.
E nele, no primeiro cearense, que ela vird a sobreviver, como em uma
metamorfose. Iracema ndo é celebracio nostalgica de um passado indigena,
visto como extinto e pretérito, como no indigenismo de Gongalves Dias, mas
a afirmagdio do mestico, resultado da conjugagio entre colonizador e
colonizado” (OLIVEIRA, 2016, p. 103).
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Palmeira dos Indios, fruto do sactificio dos indigenas, e com
a chegada dos colonos, os indios passaram para um
segundo plano e apdés um perfiodo de esquecimento se
transformaram na terra natal, sendo lembrados apenas a
partir dos escritos e representagoes criadas por Torres.

Imagem 02 — Bandeira de Palmeira dos indios..

ALAGOAS

Fonte: acervo do GPHIAL

A Bandeira de Palmeira dos Indios (Imagem 02) foi
oficialmente'’ adotada em 1968; criada por Torres e pelo
advogado José Delfim da Mota Branco''. O simbolo

10Em dezembro de 1968 entrou em vigor a Lei Municipal n° 691 que instituiu
o hino oficial ¢ os simbolos do Municipio de Palmeira dos Indios. Fonte:
acervo do GPHIAL.

11 José Delfim da Motta Branco foi um professor, escritor e advogado de
destaque em Palmeira dos Indios, na segunda metade do século XX. Atuou
como diretor da secretaria da Camara Municipal do municipio, possuindo
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apresenta aspectos que fazem alusiao a paisagem e historia
locais, dentre os quais merecem destaque: a cruz,
representante do catolicismo e da fé que proporcionou o
surgimento da cidade, a partir da agdo de Frei Domingos;
o casal de indios, protagonistas da narrativa fundacional, e
a palmeira, referéncia a arvore que teria nascido dos corpos
de Tilixi e Txilid. Ainda, essa narrativa inspirou a
composi¢ao do hino oficial do municipio, no qual o autor
faz referéncias aos acontecimentos contados na lenda,
como podemos observar no trecho a seguir (TORRES,
1973).

Teu passado glorioso,
tem origem secular,

nos herdicos xucurus,

de bravura e fé sem par,
cujos feitos nés seguimos,
como luz a nos guiar.

Se nascentes de uma cruz,
Tu s6 tens amor a dar,

[

Percebemos que o destaque dado a importancia dos
indigenas na formagao do municipio, evidenciado logo na
primeira parte da letra, ndo se refere diretamente ao povo
Xukuru-Kariri habitante em Palmeira dos Indios, mas aos
indigenas criados por Torres na lenda de fundagao da

estreitas relagdes com politicos e personalidades locais, a exemplo do escritor
Luiz de Barros Tortes, com o qual ctiou a bandeira e o brasio de Palmeira dos
indios. Fonte: site da Academia Palmeirense de Letras, Ciéncias e Artes;
http:/ /apalca.com.bt/ patronos/jose-delfim-da-motta-branco/. Acesso em:
23 set. 2017.
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cidade, portanto, descritos como heroicos, bravos e de “fé
sem par’. Assim, mais uma vez o sacrificio desses
personagens ¢é evidenciado como ponto de partida para o
desenvolvimento da sociedade palmeirense.

As representagbes dos indigenas como simbolos
romanticos e mitologicos da identidade palmeirense foram
estabelecidas em diversos ambientes no municipio,
influenciando a forma como os indigenas siao vistos
localmente. Tendo em vista que as representagies
(CHARTIER, 1990) influenciam as interacoes sociais,
direcionando comportamentos e apreensoes da situagao
sociocultural.

Imagem 03 — Estatua de Txv/id, 2020.

Fonte: acervo do GPHIAL.

A imagem 03 ilustra a estatua da lendaria Tixilid,
exposta no centro de Palmeira dos Indios, na Praca
Moreno Brandio, conhecida popularmente como “Praga
do agude”. Esculpida em 1988, sob encomenda do entao
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Prefeito Helenildo Ribeiro, a estatua foi elaborada de
acordo com a idealizagdo que o artista teve ao ler o mito
de fundagao da cidade. A india representada na escultura
nao corresponde aos indigenas habitantes no municipio,
pois sua aparéncia esta associada as descrigoes romanticas
dos indios na Literatura do século XIX, nas quais a
idealizagao predominava e estes eram concebidos como se
“estivessem eternamente no momento dos primeiros
contatos” (OLIVEIRA, 2016, p. 28). Influéncias da visao
romantizada sobre os indigenas podem ser observadas na
imagem abaixo.

Imagem 04 —

Brasio da Palmeira dos Indios Futebol Clube.

s

Fonte: acervo do GPHIAL.

Ao observarmos a imagem acima, fica evidente que
os elementos centrais do brasao do clube, a palmeira e a
representacio do indigena, fazem uma alusdo direta ao
nome do municipio, relacionando esses elementos
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considerados identitarios da localidade com os objetivos
da associagdo esportiva, representados nos ténis utilizados
pelo indigena, bem como pela bola sob seus pés.

Ainda, podemos perceber possiveis influéncias da
visdo romantizada sobre os indigenas expressas nos
escritos e produgoes de Torres, principalmente do brasao
de Palmeira dos Indios e da lenda de fundacio do
municipio; a visdo dos indigenas como guerreiros com
aspecto imponente e atributos fisicos, como os retratados
na imagem do indigena representante do brasio do clube,
também foi expressa pelo autor em sua lenda, na qual
descreveu o cacique Efafé como sendo “imponente de
altura, possuindo bracos musculosos e corpo atlético”
(TORRES, 1971, p. 1).

A exaltagio dos indigenas enquanto personagens
idealizados, conforme observado, se apresentam tanto na
forma de personagens puros e subservientes a agao
catequética e ao avango colonial, como o sucesso da
catequese, representado na rapida conversao de Ti/ixi, a
qual expressou uma fé que chegou a impressionar o Frei
Domingos, quanto na de fortes guerreiros, simbolos da
idealizagao de personagens mitolégicos. No entanto,
conforme pode ser observado na imagem abaixo, tais
idealizagbes  diferiam dos indigenas  Xuwkuru-Kariri
habitantes no municipio.

A referida fotografia (imagem 05) nao possui data de
producgdo ou identificagio do autor, provavelmente foi
produzida entre as os anos de 1950 e 1960, na recém-criada

aldeia Fazenda Canto, primeiro aldeamento dos Xukuru-
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Kariri, criado apds o periodo de extingdo das terras
indigenas em Alagoas. A fotografia foi arquivada por Luiz
Torres e colada em uma folha de papel A4, juntamente
com outras 5 fotos apresentando os mesmos personagens,
porém em poses diferentes e portando objetos como
maracas, arcos e flechas.

Além das intencionalidades presentes nas poses e
nos objetos presentes na imagem, podemos observar que
os  Xukuru-Kariri  contemporaneos de Torres nao
correspondiam ao ideal de indio criado em suas narrativas
e cternizados nos simbolos oficiais do municipio.
Conforme mencionado, diante de um contexto de negacao
da presenca indigena no cotidiano e mesmo de sua
etnicidade, as imagens folcloricas e romantizadas criadas
por Torres, posteriormente apropriadas e ressignificadas,
contribuiram para a criagdo de uma visao idealizada dos
Xukuru-Kariri, os quais muitas vezes foram/sio alvo de
comparagdo com representagoes como as das imagens
presentes nesse texto.

Como resultado das influéncias narrativas de Torres,
em fins do século XX e inicio do XXI, membros da
oligarquia local, se sentindo ameagados diante das
mobilizacbes do povo Xukuru-Kariri pela recuperagao de
seu territério, se apropriou dessas representagdes e
discursos romantizados para a propagacao de uma variada
gama de referéncias imagéticas e narrativas deturpadas que
atuaram/atuam no cotidiano local como uma espécie de

modelo de etnicidade, muitas vezes utilizadas como forma
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de negacio de direitos dos indigenas, a partir da negag¢ao
da etnicidade do grupo.

Imagem 05 — Indigenas Xukuru-Kariri, s/d.
(“"“‘—“‘" e R e T T A e P T

)

{

A

)

§ A Bt
Fonte: acervo do GPHIAL.

Consideragoes Finais

Ao longo do texto, buscamos analisar parte da obra
do escritor Luiz Torres, objetivando, nesse processo,
compreender nuances sobre as influéncias que tais
producdes alcancaram ao longo do tempo, principalmente
em relagdo a presenca indigena na histéria local. Nesse
processo, além das possiveis intepretagoes obre a obra do
referido autor, ficou perceptivel que a histéria nao ¢ a nica
forma de conhecimento sistematizado sobre o passado;
produ¢des nao académicas, a exemplo das narrativas
estudadas, podem se apropriar
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Niao s6 do passado, mas também dos
documentos e das técnicas encarregados
de  manifestar a  condicio de
conhecimento da disciplina histérica

(CHARTIER, 2010, p. 27).

A partir das fontes documentais e da
problematizagdo de escritos e imagens portadores de
determinado discurso sobre a historia local e seus
personagens, com destaque para os indigenas, podemos
perceber que no contexto sécio histérico no qual estes
escritores produziram tais narrativas, entre 1968 e 1980, a
visao dos indigenas como seres intrinsecos ao “passado
formador” era comum no municipio. Igualmente, a “chave
de interpretaciao” criada por Luiz Torres e suas narrativas
identitirias e histéricas sobre Palmeira dos Indios
contribuiram para a propagacio dessa visio sobre os
Xukurn-Kariri habitantes na regiao.

Ao analisar a atuagdo do escritor, observamos que
seu interesse em representar o indigena na histéria do
municipio, mesmo que de forma romantizada, foi
motivado pelo objetivo de criar uma identidade propria
para Palmeira dos Indios. A oficializacio da lenda de
fundacao da cidade, a partir da adogao dos simbolos
criados pelo escritor, possibilitou a disseminaciao de
imagens distorcidas sobre os indigenas, as quais serviram
para dar fundamentacio ao nome do municipio e
possibilitar a criacio de uma “identidade palmeirense”
alicercada em um discurso sobre uma origem indigena,
reforcados por imagens, simbolos e monumentalidades.
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Percebemos que esse tipo de visao foi/é resultante nao
apenas dos escritos romantizados produzidos por Luiz
Torres, mas da ressignificacio de tais representagdes no
cotidiano local; utilizadas como modelos de etnicidade a
partir do qual os indigenas que reivindicam a posse do
territorio deveriam ser avaliados.
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Identidade e memoria no filme “Leonardo
Bastiao, o poeta analfabeto”

José Ferreira de 1ima N eto!

A pesquisa em curso vislumbra associar a
intertextualidade histérica e filoséfica, dando respaldo a
poética’ de Leonardo Bastido salvaguardando sua memotia
a partir do filme Leonardo Bastido, o poeta analfabeto bem
como também de sua obra Minha Heranga de Matuto (2018),
fazendo uma leitura a luz da filosofia de Gramsci através
da obra Cadernos do Carcere (2001) e evidenciando as
vivéncias e produgdes orais de Bastido a conceituagao de
intelectualidade organica do filésofo italiano, respaldando
assim a memoria do trovador pernambucano no ambito de
patrimonio cultural literario.

A partir da leitura da obra Minha Heranga de Matuto
(2018) e de algumas cenas do filme Leonardo Bastido, o poeta
analfabeto, destacarei o emaranhado histérico e literario da
poética de Bastido, evidenciando sua luta em defesa dos

1E graduado em filosofia pela Universidade Estadual da Paraiba - UEPB,
pesquisador do pensamento de Gramsci, com afinco especial pela cultura e
literatura. Membro da Academia de Cordel do Vale do Paraiba e da Casa dos
Poetas do Cariri Paraibano.

2 A palavra poética nessa pesquisa estd associada ao conjunto de recursos
expressivos, especialmente quanto a técnica: tima, métrica e oragao do verso,
de um esctritor na composicio de seus poemas. (Nota do autor).
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oprimidos que comunga com a perspectiva da
intelectualidade organica gramsciana. Feito isso partirei
para as razoes da poética do trovador Itapetinense ser
tratada como menor, fazendo uma evidenciacio da
conceituacio Deleuziana de literatura maior e menor em
sua obra Kafka por uma literatura menor (2017) alicer¢ando as
praticas orais do aeds pernambucano junto a essa
terminologia, defendendo seus ideais culturais junto a
perspectiva da imortalizacdo de sua arte.

O poeta Leonardo Pereira Alves, conhecido
popularmente por Leonardo Bastido, nascido no sitio
Goiana, municipio de Itapetim’, estado do Pernambuco,
aos 13 de marco de 1944, ¢ de raizes camponesas e sempre
atuou na agricultura de subsisténcia. Sua obra esta contida
no livro: Minha Heranga de Matuto (2018) e no filme Leonardo
Bastido, O Poeta Analfabeto (2018). Tal producao foi dirigida,
pelo jornalista Jefferson Sousa (1994-). A simplicidade e as
“sacadas” desse poeta encantam a todos que tém acesso a
sua poesia, inspirado pelas aguas do rio Pajet’, que traz
consigo a influéncia da poesia popular nordestina.

A pesquisa em curso pensara a poesia popular de
Leonardo Bastido buscando salvaguardar sua memoria e
enaltecer sua poética como patrimonio cultural literario,
evidenciando o seu lugar de fala, entrelagando o limiar

cultural aos emblemas do academicismo, urdindo o

3Palavra originaria do tupi guarani que significa: pedra achatada branca. (Nota
do autor).

# Pajet ¢ nome indigena, vem do dialeto cariri, pagéy, e quer dizer: rio
feiticeiro. (Nota do autor).
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horizonte histérico ao filoséfico e imbricando a literatura
popular nesse contexto, dando a ela o respaldo necessario
para que caminhe forte para triunfar diante de quaisquer
marginalizagdes.

Com base nas informagbes preambulares,
subdividiremos o trabalho em dois tépicos: no primeiro
apresentaremos a poética de Leonardo Bastido a luz da
filosofia de Gramsci realgando a intelectualidade organica
a vida do poeta pernambucano e ao mesmo tempo
atrelando essa conceituacao ao universo da identidade e da
meméria imbricando assim esses conceitos basilares que
dardo vivacidade e respaldo tedrico a esta pesquisa. No
segundo tépico pautaremos: Bastido um poeta social, a
literatura menor e seus desdobramentos e a negligéncia a
arte poética do trovador Itapetinense. Em meio a esses
topicos traremos fotografias e cenas do filme que serdo
analisadas e interpretadas a luz da filosofia, tentando
identificar a sensibilidade imagética nos registros logo mais
elencados.

Por dltimo, apresentaremos o conteudo das poesias
junto as relagdes sociais que conclamam pela
transformacao da sociedade, reconhecendo as injustigas e
desigualdades socioeconomicas, reafirmando a conexao
com o conceito de intelectualidade organica imbricado a
identidade e a memoria, ressaltando a poética de Bastiao
como patrimonio imaterial e ferramenta pedagogica e de
conscientizacdo social, como resultado desse estudo
demonstraremos que a poética do  menestrel

pernambucano pode ser sim um recurso paradidatico para
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suporte de discussoes do ambito escolar, assim estaremos
uma educag¢ao patrimonial alicercada em pilares da historia
local dessa figura histérica do sertdo do Pajet.

A problematica levantada é: ha a possibilidade de
associar o pensamento de Leonardo Bastido junto a
concepgao gramsciana de intelectualidade organicar? Essa é
uma pergunta que sera elucidada no curso da presente
pesquisa, evidenciando o local de fala do aedo
pernambucano e trazendo suas vivéncias sertanejas aliadas
ao pertencimento de classe para fomentar a propositura de
sua intelectualidade organica nos moldes gramscianos. As
cenas do filme logo mais apresentadas junto a outros
registros fotograficos reforcaram a propositura historico/
filosofica que esta sendo levantada na problematica da
pesquisa.

Pretendemos contextualizar o uso da literatura
poética como fonte e sua relagao com a historia, apresenta-
la ndo apenas enquanto arte, mas como uma representagao
de um dado tempo histérico atrelado aos valores culturais
da sociedade. Pautando-se assim a nova historia cultural,
essa pesquisa pretende dialogar com tedricos que a
norteilam com a finalidade de ressaltar a poesia de
Leonardo Bastido como patriménio cultural literario, e
suas vivéncias rusticas que estao intimamente associadas a
concepgao gramsciana de intelectualidade organica.

Ja dizia José Saramago (1922-2010) fisicamente
habitamos um espago, mas intimamente somos habitados
por uma memoria. Leonardo Bastido é antes de tudo um

bem cultural do seu estado, do Notrdeste e da cultura
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popular como um todo, salvaguardar sua poética como
patrimonio cultural imaterial é um dos pontos basilares a
serem alcancados em um futuro nao tao distante, esse
estudo sendo um pontapé inicial para que isso venha a se
concretizar junto as instancias legais.

A utilizagio literaria como fonte historica abriu
significados que possam vir a ser operados nas relagdes de
algumas poesias de Leonardo Bastido, em sua obra Minha
Heranga de Matuto (2018), evidenciaremos o seu lugar de fala
e suas estratégias’ e titicas’ com o meio que o cerca,
tracando assim o horizonte de memorias passadas para
projetar o futuro de sua arte literaria, constituindo um
aporte para o que denominamos como conhecimento
historico.

Conforme Deleuze (2017) € a literatura que tem a
incumbéncia de fidelizacio da funcao de enunciacio
coletiva, em seu carater revolucionario gerando uma

5 “Hstratégia” o calculo de relages de forgas que se torna possivel a partir do
momento em que um sujeito de querer e poder ¢ isolavel de um “ambiente”.
Ela postula um lugar capaz de ser circunscrito como um préprio e, portanto,
capaz de servir de base a uma gestdo de suas relagdes com uma exterioridade
distinta. A nacionalidade politica, econoémica ou cientifica foi construida
segundo esse modelo estratégico. ” (CERTEAU, 1998, p. 46)

¢ “Denomino, a0 contrario, “titica” um calculo que nio pode contar com um
proprio, nem, portanto com uma fronteira que distingue o outro como
totalidade visivel. A titica sé6 tem por lugar o outro. Ela af se insinua,
fragmentatiamente, sem apreendé-lo por inteiro, sem poder reté-lo a distincia.
Ela nio dispde de base onde capitalizar os seus proveitos, preparar suas
expansdes ¢ assegurar uma independéncia em face das circunstancias. O
“préprio” é uma vitéria do lugar sobre o tempo. Ao contrario, pelo fato de
seu nio lugar, a tatica depende do tempo, vigiando para “captar no voo”
possibilidades de ganho. O que ela ganha, ndo o guarda. Tem constantemente
que jogar com os acontecimentos para os transformar em “ocasides”

(CERTEAU, 1998, p. 46-47).
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solidariedade ativa e forjando meios para o fortalecimento
consciente da sensibilidade individual para com o seu
préximo. E sob essa 6tica que o trabalho serd pautado
metodologicamente, imbricando a filosofia e a historia,
essa juncdo traduzira o universo sensivel que cerca a
percepcao de Leonardo Bastidao, exaltando assim sua
expressao literaria e alicercando sua literatura ao carater de
patrimonio cultural imaterial pernambucano. Segundo
Certeau (1998, p. 44-45):

Como o direito (que é um modelo de
cultura) a cultura articula conflitos e
volta e meia legitima, desloca ou controla
a razdo do mais forte. [...] As taticas do
consumo, engenhosidades do fraco para
tirar partido do forte vdo desembocar
entdo em uma politizacio das praticas
cotidianas.

A nossa metodologia para o desenvolvimento do
trabalho em curso estard associada a categoria qualitativa,
com nivel de aprofundamento descritivo e delineamento
bibliografico que servirdo de suporte para a descri¢ao da
tematica através do método histérico. Nesta pesquisa
buscarei caminhar entre o literario e o filoséfico, através
do embasamento teérico de Kafka por uma literatura menor
(2017) enaltecendo o pensamento de Gilles Deleuze (1925-
1995) e Félix Guattari (1930-1992) para elucidar o que
venha a ser uma literatura popular’, no entanto, antes de

7 Representa um conjunto de saberes determinados pela interacdo dos
individuos. Ela reune elementos e tradigbes culturais que estdo associados a
linguagem popular e oral. (Nota do autor).
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abarcarmos esse termo, faz-se necessario primeiramente
nos debrucarmos sobre a conceituacao de literatura menor
e literatura maior a partir dos ideais de Deleuze, para
depois nos adentrarmos na obra literaria Minha Heranga de
Matuto (2018) de Leonardo Bastiao pensada enquanto
fonte historica para analisarmos as origens de sua poética,
e porque a mesma ¢é tratada como menor diante dos
grandes canones literarios. Algumas das cenas do filme que
tratam sobre o aedo serdo evidenciadas junto a registros
fotograficos que darao alento para um estudo concreto e
elucidativo sobre o que vem sendo desenvolvido.

A investigacao se dara a partir da conceituagao de
literatura menor em contraposicao a literatura maior
atribuida por Deleuze na obra Kafka por uma literatura menor
(2017) e seus desdobramentos na poética de Leonardo
Bastido levantando os aspectos historicos atrelados ao
campo da memoria que povoam seus poemas, analisando
assim o contexto que envolve o poeta e o que o leva a
produzir seus poemas sobre tematicas variadas a exemplo
de: saudade, sertdo, secas, causas sociais e até mesmo
aspectos mais complexos e existenciais que permeiam

nossa existéncia.

Memoria e Poética Popular

Ao falar de poética me refiro a técnica utilizada na
construcao da poesia, técnica essa firmada em trés pilares
basicos — rima, métrica e oracio-. A obra de Leonardo
Bastido é pautada em suas proprias memorias e vivencias

com seu bioma. Em sua poética é perceptivel marcas
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sensitivas do horizonte que o cerca, lembrancas e
experiéncias de uma época. Portanto, esse trabalho esta
calcado na perspectiva da Histéria cultural, segundo
Pesavento (2012, p. 15):

A cultura ¢é ainda uma forma de
expressdo e traducio da realidade que se
faz de forma simbélica, ou seja, admite-
se que os sentidos conferidos as
palavras, as coisas, as agdes € a0s atores
sociais se apresentem de forma cifrada,
portando ja um significado e uma
aprecia¢ao valorativa.

Nesse sentido, pensamos cultura historicamente
enquanto producio de sujeito através de suas inumeras
praticas, tradi¢oes e ritos. A cultura tem que povoar suas
aplicagoes em atividades praticas, sair do ambito tedrico e
galgar patamares sociais de transformacao, valorizacao e
conscientiza¢ao do seu povo. A linguagem poética tem que
sensibilizar seus leitores para horizontes de aplicagoes
palpaveis, em que os valores, costumes e habitos estejam a
servico de sua gente. No filme Leonardo Bastido, o poeta
analfabeto notamos o imbricamento semibdtico com as
memoérias e identidades do aedo pernambucano.

A semidtica envolvida no filme seria uma semidtica
conotativa: aquela em que o plano da expressao é uma
semidtica completa e o plano do conteudo, um
“conotador”, isto ¢, um conjunto de convengdes e
restricdes. Como exemplo lembremos o da poesia vista

como semidtica conotativa:
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O plano da expressio ¢ a semidtica da
lingua natural; o plano do conteudo sio
convencOes — varidveis — e restricoes
métricas, formais, estilistica. A diferenca
¢ que, no caso do cinema, ambos os
planos sdo semidticas completas,
sistemas  significantes. (ALEXANDRE
BUSKO, 2012, p. 317-318).

A poética de Bastido encarrega-se de traduzir as
dores de sua gente, e torna-las publicas, evidenciando
assim suas falas, trazendo a tona a voz dos oprimidos
gerando um enfrentamento dessa classe para com os
opressores, conforme Pesavento (2012, p. 30)

Essa nova histéria social privilegiou a
experiéncia de classe em detrimento do
enfoque da luta de classes, centrou sua
andlise na estruturacio de uma
consciéncia e de uma identidade e
buscou resgatar as praticas cotidianas da
existéncia.

O aedo pernambucano busca inspiracio para seus
poemas justamente no cenario bucodlico de sua regiao,
através do seu sentimento identitario resgatando através de
sua arte o que para muitos passa despercebido, Leonardo
mostra sua sensibilidade aflorada através do universo das
rimas, tecendo através da oralidade o mundo que o cerca.
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A priori, a memoria parece ser um
fenémeno individual, algo relativamente
intimo, préprio da pessoa. Mas Maurice
Halbwachs, nos anos 20 e 30, ja havia
sublinhado que a memoria deve ser
entendida também, ou sobretudo, como
um fenémeno coletivo e social, ou seja,
como um fendémeno  construido
coletivamente e submetido a flutuagoes,

transformacoes, mudangas constantes.
(POLLAK, 1992, p. 2).

A poética de Leonardo ¢ firmada no horizonte da
oralidade, as fontes de relatos orais de memoria sendo o
elemento fundamental para que ela seja lembrada,
divulgada e perpetuada. Um povo sem memoria ¢é
consequentemente uma gente sem identidade, memoria e
identidade s3ao dois termos que se imbricam, sdo
interdependentes e cooperam entre si. E Bastido retrata as
suas memorias poetas através da poesia, mas nao sio
apenas suas memorias, 0 poeta pernambucano é um poeta
social, as suas memorias retratam um carater coletivo em
defesa de sua gente de suas tradi¢des, de tudo aquilo que o
intelectual ~ organico  faz  apologia, os  valores
idiossincraticos do cotidiano se encontram elencados em
sua poesia, podemos evidenciar a postura poética do
trovador Itapetinense através do registro seguinte, que
mostra toda sua vivacidade poética, no print extraido do
filme podemos notar o flagelo entorno do aedo, flagelo esse
que nao empobrece a cena e sim coloca nuances sobe a
imagem captada, evidenciando a sensibilidade poética de
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Bastido associando assim a histéria e a fotografia no

registro seguinte:

IMAGEM 01:
Cena do filme Leonardo Bastido, o poeta Analfabeto, ano 2018.

e : e Tt —
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Fonte: Youtube Jefferson Sousa.

Houve e ainda ha muitos embates sobre a defini¢cao
do que seja uma literatura popular, os critérios
estabelecidos para a elaboracao do conceito sao dificeis, ha
muitas divergéncias com relagao ao tema, por isso julgo ser
necessaria a investigacao de um conceito mais objetivo, o
de literatura menor. A partir de entdo, uma concepgao
respaldada se extrairia para o que venha a ser uma literatura
popular. Colocar a produgao poética de Leonardo Bastiao
classificando-a como patrimonio cultural literario e
analisando os porqués de sua poética ser vitima de
marginalizagdes.

E evidente que uma comunidade de dado territério
tem que buscar a preserva¢iao de sua cultura e memoria
para dar alento a sua identidade enquanto grupo. O
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empobrecimento cultural, pelo fenémeno da aculturagao
gera perca de pertencimento identitario, fazendo assim
com que lamentavelmente o  desrespeito e
desconhecimento do Patrimoénio Cultural de dada regiao
se prolifere. De acordo com Horta (1999, p. 6)

Conhecimento ctitico e a apropriagdo
consciente pelas comunidades do seu
patrimonio so fatores indispensaveis no
processo de preservacdo sustentavel
desses  bens, assim como no
fortalecimento dos sentimentos de
identidade e cidadania.

Uma literatura menor

A forca de qualquer poeta reside no seu poder de
inventividade, Bastido é um colosso no tema tratado.
Porém mesmo diante de tanta grandeza, sua produgao para
muitos ainda ¢ tida como menor, tais consideracoes levam
em conta: violagdo de normas ortograficas, aportes na
oralidade, adequacbes sintaticas. Mas, afinal, o que ¢é

mesmo ser menor?
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Menor ¢é aquela pratica que assume sua
marginalidade em relacio aos papéis
representativos e ideolégicos da lingua e
que aceita o exilio no interior das praticas
discursivas majoritarias, formulando-se
como estrangeiro na prépria lingua,
gaguejando e deixando emergir o
sotaque e o estranhamento de quem fala
fora do lugar ou de quem aceita e assume
o ndo-lugar como seu deserto, na
impossibilidade ~de uma  origem
(SCHOLLAMMER, 2001, p. 63).

A Literatura de Leonardo Bastido, nao é menor em
seu lugar de fala. A Ttapetim (PE) atribuem o titulo de
Grécia dos cantadores, os sertanejos daquela regido
exaltam a cultura local. A poética de Bastido so sera tratada
como menor longe do seu horizonte de fala, a luta que
estabeleceremos ¢é pela aceitagio de suas qualidades
artisticas em um nao-lugar, distante de sua relva natal, que
¢ o Pajet pernambucano.

A fotografia a seguir estd intimamente ligada a
histéria do poeta Bastido, que como ja ressaltamos ¢ de
origem camponesa, podemos observar ele em contato
intimo com sua relva natal, no registro ele se encontra no
sitio Goiana, a poucos metros de onde passa o rio Pajet.
O olhar de Leonardo Bastiao ¢ um olhar de mistério, que
a0 mesmo tempo que acolhe também pede respeito,
respeito esse a sua poética e ao seu meio. [...] qualquer
analise por mais minuciosa que seja ainda estara distante
de sua real sensibilidade, a sabedoria do poeta em questao

evidencia o mundo e assoalha os mistérios da existéncia.

(FERREIRA, 2021, p. 23).
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Para Deleuze (2017), utilizar-se do plurilinguismo
em lingua vernacula, propondo assim um uso minoritario
ou veemente, opondo-se assim ao arquétipo de opressao
dessa lingua, buscando sempre pontos de nao cultura, em
que o estado de incipiéncia gera outros cenarios
linguisticos, em que uma lingua sai do seu estado de aporia,
para encontrar sua suposta liberdade. Na literatura menor
tudo ¢ politico, trés categorias balizam seu conceito, sendo
cles: desterritorializagao da lingua, ligacao do individual
com o imediato e o agenciamento coletivo de enunciacio.
Menor, nao rotula qualquer literatura, mas sim as
categorias revoluciondrias daquela literatura que se
autodenomina grande. Identifica-se a literatura menor
como exercicio de uma minoria num idioma maior que
passa pela mutacio através de um forte nivel de
desterritorializacao®.

Leonardo Bastido sera apontado como vitima das
marginalizagdes sociais, sua literatura nao ¢ menor por
pertencer a um idioma menor, mas sim pelo poeta ser uma
minoria que concebe sua produgao em uma lingua maior,
aqui esta a questdo central. Mas, Leonardo tem consciéncia
do local em que seu verso ¢ enunciado, e estampando a sua
dignidade social perante o meio em que vive. No entanto,

Bastido permanece uma esfinge a ser decifrada,

8 Assim, “destertitorializar” tem a ver com a marginalizagao social e politica
que irrompe no campo litertio, impondo-se como determinante na
produtividade e na opgio estética dos “menores”, trazendo consequéncias
profundas para o entendimento e para a interpretagdo da obra, assim como da
linguagem, de modo geral. (BATALHA, 2014, p. 117).
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aparentemente de conversa facil, no entanto essa sua
simplicidade mascara a missao que é compreendé-lo por
inteiro.

IMAGEM 02:

Fonte: Youtube Jefferson Sousa.

A desigualdade social como se pode perceber em
todas as épocas e contextos esta presente, velada ou nao,
mas esta 1a estabelecendo barreiras e privilegiando as
classes mais abastadas da sociedade, enquanto os menos
favorecidos sdao escanteados de oportunidades que
propiciem seu crescimento social. Conforme o professor
Durval Muniz:

O Nordeste parece estar sempre 1o
passado, na memoria; evocado como
espaco para o qual se quer voltar, um
espago que permaneceria 0 mesmo
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011,
p.98).
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Bastido lamenta nio ter conseguido estudar. Para o
poeta, o caminho para a transformacdao social esta
intimamente ligado ao universo das letras. Esse universo
que aponta os meandros de nossa existéncia ¢ uma chama
que ilumina nossa vida, nos capacitando e dando
consciéncia de que itinerarios seguir, quais escolhas
desempenhar. Quem nao conseguiu trilhar pelo caminho
da leitura para o aedo Itapetinense causou em sua vida um
apagao no futuro, como bem esclarece no decassilabo:

E o estudo foie é

Uma porta de saida

Uma luz que ilumina a vida
Onde a pessoa tivé

Quem nio estudou deu fé
Que o camim ficou escuro

E essa diferenca eu juro

Que o tempo passa e num tira
E sio essas coisa que vira

Um apagio no futuro (BASTIAO, 2018,
p. 26).

O poeta Bastido, apesar de nunca ter frequentado o
ambiente escolar, ja demarca seu lugar de fala, mas ¢
despretensioso, no tocante ao reconhecimento de sua
grandiosidade, esse processo para o aedo Itapetinense tem
que ocorrer de forma natural, o mesmo nao busca sucesso,
a humildade ¢ sua virtude basilar, e o desinteresse é marca
presente nas suas idiossincrasias, nado o desinteresse com
as palavras, com o cotidiano, com os problemas sociais,
mas, o desinteresse com a comercializacao de sua obra.
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Intelectualidade nem sempre esta ligada ao fator
académico. No caso de Leonardo, a intelectualidade
aflorou em sua vida de maneira natural, a partir das
vivéncias de camponio, Bastiaio nido tem nenhuma
instrucao de alfabetizacio escolar. Todo o seu
conhecimento ¢é pratico, todos os seus versos siao
desenvolvidos oralmente:

No banco da poesia/ Eu nio peco
explicagio/ Boto poesia e tiro/ Rima
métrica e oracio/ Que a senha eu tem na
memoéria/ E eu mesmo sou o cartio

(BASTIAO, 2018, p. 65).

Leonardo vive o desvelamento da consciéncia,
acordando para uma nova realidade social e percebendo as
injusticas ao seu redor, no entanto, agradecendo as
mudangas ja conquistadas, que foram fruto de muita
militancia politica, o poeta sabe disso:

FEu t6 com setenta ano/ Mas inda to
consciente, / Dando fé que o Brasil/ Ta
ficando diferente/ E que os governantes
dagora/ Tio se lembrando da gente
(BASTTAO, 2018, p. 30).

Leonardo ¢é maior que qualquer maniqueismo
reducionista, isso vale apena ser ressaltado, nem rei, nem
monarca, apenas poeta popular dotado de consciéncia
politica. Conforme Deleuze (2017), uma literatura menor
esta muito mais apta a tratar da matéria, com a
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possibilidade de tentar extrair de um exercicio menor de
uma lingua (que mesmo maior) permita definir o carater
popular de uma literatura que atribua a tudo um valor
coletivo, nao havendo espago para o individual.

Mas, Leonardo, ja vem conquistando sua relevancia
cultural, ja deixou sua histéria nas paginas atemporais da
existéncia, sua memoria esta preservada na mente dos
apologistas, e a memoria é o refugio de produc¢ao do poeta,
o mesmo memoriza tudo quanto produz ji que nao
domina a escrita, sua producao ¢ pautada pela oralidade, e
a aglutinacdo de seus versos de da através dos apologistas
e amantes da cultura popular, que memorizam seus versos,
gravam videos do trovador e disseminam pelas midias
sociais. O poeta Neto Ferreira em seu livro Entre o literdrio
¢ 0 filosdfico: Patativa do Assaré e 1eonardo Bastiao (2021) ja
elevou a poética de Bastido para o horizonte académico,
fazendo associacbes com outro grande expoente da
literatura popular.

Na fotografia a seguir encontram-se o poeta Neto
Ferreira junto a Bastido, que recebe das maos do
pesquisador o livto do qual foi objeto de estudo, a
felicidade estampada no rosto do campesino ¢ evidente, ao
ver sua poesia e historia estampadas nas paginas de um
livro. Atitudes como essa ja elevam a poética de Bastiao a
um status de maior evidenciagao junto ao meio académico.

Tudo na literatura menor ¢ politico, no entanto, ja
na literatura maior, o caso individual tende a juntar-se a
outros casos nio menos individuais, todos os blocos desse

conjunto criando um canone literario em espago largo,
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porém muito restritivo, sem acolher nada fora desse eixo
maiof.

IMAGEM 03:

Leonardo Bastido e Neto Ferreira, em 2021.

.......

......

Fonte: acervo pessoal.

Ja na literatura menor tudo toma valor coletivo, os
talentos nao sao abundantes nessa categoria, o produzir
artistico é individualizado, no entanto essa raridade, esse
status de aridez da literatura menor ¢ que permite conceber
uma literatura de mestres, de mestres populares, Leonardo
Bastido ¢ um desses mestres em questao o seu produzir é
individualizado no horizonte de sua percep¢ao, mas uma
coletividade lhe acolhe nos horizontes da apologia a
cultura popular, a poética de Bastido é antes de tudo uma
resisténcia politica e cultural do horizonte popular literario,
que expde a voz dos oprimidos, silenciando assim os
opressores, enaltecendo Deleuze (2017, p.40) “E a glotia
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de uma tal literatura ser menor, vale dizer, revolucionaria
para toda literatura”.

A literatura ¢é antes de tudo uma atitude
revolucionaria que abate as barreiras que lhe sao atribuidas
ou constréi muros e delimitagdoes geograficas para seus
canones, a literatura menor abraca a coletividade do seu
meio. Deleuze (2017, p. 52) explica: “Nao ha tao grande,
nem revolucionario, quanto o menor”. Podendo aqui ser
atrelado perfeitamente a concep¢ao gramsciana de
intelectualidade organica, que se reflete na identificagao de
Leonardo Bastido com seu povo, com sua coletividade, sua
produgao ¢ mecanismo de transmissao das queixas de sua
gente, a literatura ¢é tarefa do povo, e Leonardo é a voz de
seu meio social, em seu horizonte particular aguca sua
percepgao, enxergando a esséncia natural que o cerca e as
injusticas que permeiam os individuos, atrelando assim sua
poética a servigo do povo, imbricando uma ética social na
sua producdo, e nio apenas se preocupando com oOs
elementos estéticos.

Consideragoes finais

As criticas que devem ser construidas através das
poesias de Leonardo devem ser construtivas, no sentido de
ampliar seu horizonte de percepgao, rompendo barreiras
que o poeta pernambucano ainda nao tomou consciéncia.
Qualquer  atribuicdo  critica fora do  horizonte
anteriormente destacado tem que ser descartada e atacada
veementemente, para que haja a preservagao de sua pratica

62



oral, que seus versos com esse movimento superem
quaisquer atribui¢oes perniciosas.

A filosofia da arte na concepgao gramsciana nao tem
autonomia absoluta. Como bem observamos a arte
enquanto instrumento de cria¢do esta intimamente ligada
as estruturas sociais e do estado em geral. Entretanto,
acredita-se que a arte literaria nesse contexto pode vir a ser
a ferramenta de conscientizagdo social. Os registros
fotograficos apresentados no corpo do texto deram maior
vivacidade a essa pesquisa, o leitor pode observar a
simplicidade contida no olhar de Bastiao, um olhar
humilde, pacato, mas que ¢ apurado e vislumbra a
sensibilidade que muitos nao conseguem captar, ¢ o aedo
pernambucano além de fazer essa captagdo, transforma
aquilo que ver em estrofes com brilho, dogura e muita
poeticidade.

Segundo Bastido (2018, p. 32)

Faz dois ano que eu nio vejo/ O
cumar criar baje/ Piaba na correnteza/
O cardo cantar na vage/ E agora
completa os trés/ Sendo incher a
batrage.

E fascinante essa sextilha elaborada por Leonardo
Bastido que apesar de analfabeto foi educado pela vida e
pela natureza que estd em seu entorno, ou seja, sua
condigdo social esta urdida ao conteudo de suas poesias.

Fica evidente a grandiosidade poética e social que
Leonardo Bastido ja exerce sobre seu horizonte de fala,
cabe aos poderes politicos enxergarem sua literatura,
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elevando sua condicio social, amparando-a como
patrimonio imaterial pernambucano, para que em um
breve futuro sua arte seja ampliada e disseminadas com o
carater de ferramenta pedagogica nas instituicdes publicas
de todo estado.

E nevralgico, para salvaguardar esse sentimento de
pertencimento e essa construcdo identitaria social a
educagio, que proporcionara a conscientizagao, a
preservacao do patrimonio e a manutencao da memoria
poética de Bastiao, vislumbrando horizontes didaticos
através da apropriacao desse conhecimento pelos nossos
alunos e, portanto, mediante os curriculos escolares.

A educagao patrimonial aparece como proposta
inovadora e necessaria. Nao se trata, é claro, da criacdo de
mais uma disciplina a ser incluida na grade curricular.
Trata-se, isto sim, de um processo constante de resgate do
passado social, de releitura daquilo que permaneceu e de
compreensio dos processos que levam a esta selecio.
Trata-se, em outras palavras, de proporcionar informagoes
que permitam as pessoas em geral e, particularmente no
caso aqui em questdo, aos alunos, perceberem a
importancia do passado na formacao de sua identidade
individual e coletiva na construgao da realidade em que
estao inseridos (SALVADORI, 2008, p. 30).

No ensino de historia a Educacao Patrimonial se
configura como uma pratica metodoldgica, que tem como
material de estudo o Patrimonio Historico/cultural, de um
modo que ocasione o conhecimento e a valorizagao do

local. A Educacio Patrimonial orienta um trabalho
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educativo, que pode ocorrer nas escolas ou fora delas, para
subsidiar professores e alunos na exploragio do
patrimonio.
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“A jovem, a vitima e a santa’’:
uma analise historica sobre a martir
Francisca, de Aurora-CE, no tempo

presente

Panlo Sérgio da Silva Santos'

Esse ensaio surgiu do lugar sociocultural deste
pesquisadot, ou seja, de um aurorense que passou sua vida
observando essa religiosidade baseada nacrenca da
santificacdo da "Martir Francisca" ou como é denominada
pela a populagao local a "Santa" de Aurora. Todavia, essa
producdo possui como fundamento, além de apresentar e
explanar sobre a imagem e concepgoes sociais e historicas
em torna da "Santa" aurorense, problematizar e discutir
significagdes sociorreligiosas por meio do
desenvolvimento de identidades, representacbes e
ressonancias em torno do culto da Francisca.

Destarte, sao utilizadas como fontes desse artigo trés
ferramentas dispares: o livreto da Santa’, uma recente

! Graduado em licenciatura em Histdria na Universidade Federal de Campina
Grande - UFCG e p6s-graduando na especializa¢ido da Universidade Estadual
da Paraiba UEPB — Programa de p6s-graduacio em Estudos de Histéria Local
— Sociedade, Educacao e Cultura.

2 QUEZADO, Rozanne. Paixdo e Sangue de Martir Francisca. Fortaleza:
ReB Comunicacio. 2001.
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producio em histotias em quadrinhos-HQs® e a oracio da
“santa®. Dessa forma, a escolha dessas fontes de carater
imagético e escrita sio de suma importancia na
compreensio do fenomeno religioso em torno dessa
personagem historica local, pois sio ricas em detalhes
visuais, simbolicos, imagéticos e culturais.

Essa visdo tripartite da personagem historica e
religiosa é uma construgao imagética e simbolica do povo
aurorense diante de uma pessoa e sua mitificagao. Nesse
sentido muitos historidégrafos que debrucaram sobre a
vida, a fé e o mito da santa aurorense tentando ora tecer as
origens da religiosidade, ora refletir sobre assassinato e
percorrer os aspectos sociojuridicos em torno do tragico
fim da mesma ou mesmo buscar a compreensio da
construcao de uma santificagao popular.

Nesse texto tenho como objetivo principal
visualizar, por meio das fontes, cargas tedricas e escolhas
comuns a tarefa do historiégrafo, uma reflexdo sobre
“martir” no tempo presente que resiste e persiste seu culto
além da concep¢ao de uma visao tridimensional que
doravante ¢ explorada no seu recente HQ, livreto e
0racao.

Tendo posto essas especificidades empiricas,

epistemoldgicas e historiograficas esse ensaio percorrer

3 FERREIRA Jr, Francisco. Martir Francisca. Histéria em quadrinhos; Capa
e Tlustragdo: Evento Franca. Revista produzida e distribuida em homenagem
aos 80 anos de nascimento de Martir Francisca, Santa Popular de Aurora.
Design: Junior Kariri. 2021.
# Presente no livreto de Roazanne Quezado Paixdo e Sangue de
Martir Francisca. 2001.

68



trés campos de analises: primeiro momento a historia da
Martir em ambas as fontes; segundo momento aspecto da
religiosidade local em torno da figura da jovem e o terceiro
a importancia sociocultural desse fend6meno para a historia
local.

Antemao, é importante tecer algumas consideragoes
sobre metodologias, fontes e o objeto dessa pesquisa
cabem também compreender que tais escolhas tiveram um
cuidado analitico e epistemolégico, por exemplo, uso de
histérias em quadrinhos como fontes historicas.

Sobre a utilizacao de Hg’s Lima comenta:

Cabe, entdo, defini-las como objeto-
fonte, para melhor atender em termo o
que elas podem fornecer através de
amplas instrumentalizagbes. Nao §é,
obviamente, uma exclusividade da midia
chamada histérias em quadrinhos, mas é
uma especificidade bastante proveitosa
para compreender as amplitudes de sua
ressonancia em informac¢Ses. Uma tnica
publicacdo pode apresentar condutores
diversos de informacdes histéricas, do
preco de sua capa as propagandas que
acompanham e intercalam as narrativas,
além, fundamentalmente, destas
narrativas (LIMA, 2014, p. 1824).

Doravante, é imprescritivel comentar a questdo
levou a escolha de historias em quadrinhos como principal
fonte historica desse ensaio, pois repousa na especificidade
“da circulagao popular” no municipio de Aurora CE
difundida entre os fiéis da santa. A HQ ¢é distribuida em
espagos diversos como o comércio até os espagos culturais
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da localidade que disponibilizam e doam essas HQs, ou
seja, sao fontes circulantes.

Destarte, Lima (2014) afirma de forma categdrica
que histérias em quadrinhos “sao fontes, sim, mas nao se
limitam a isso, ja que carregam como um amalgama a sua
natureza de objeto da histéria” (2014, p. 1826) De acordo
com a assertiva de Lima e os estudos, leituras e acepgdes
provindas de correntes teéricas histéricas que compreende
o conceito de fonte como algo vasto e dinamico provindo
dos _Annales, a Nova Histéria e a Histéria Cultural
fundamentam a prelecao por tais fontes como HQ.

Todavia, foi o aspecto de facil compreensao e
circulagio popular mais relevante para essa reflexao do
que, a exemplo, produzir uma analise do processo juridico
do assassinato de Francisca ou teses bibliograficas sobre a
personagem. O recorte temporal ndo é tempo do crime ou
do processo de santificagio popular em uma percepgao
longa duragao, mas como essas fontes apresentam a
Francisca no tempo presente por meio de suas narrativas.

A Jovem

E relevante apresentar a “Francisca”, a vitima e a

>
santa por meio da construcio de sua mitificagao,
mistificagdo e sacralizagdo. Hsses trés personagens ao
mesmo tempo sdo categorias didaticas deste artigo para
facilitar a compreensao dos fendmenos, significagdes e

simbologias entre essas trés esferas que mistas constroem
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uma personagem presente no imaginario popular e na
historia local.

Dessa forma, Quezado (2001) apresenta a martir nas
seguintes palavras:

De origem humilde, filha de agricultores
Francisca Augusto da Silva, nasceu no
dia 21 de fevereiro de 1941, no Sitio
Creolas, a seis quilometros do centro da
Cidade de Aurora CE (...) (2001, p.8).

Nessa apresentacao direta e simples denota para a
personagem seus principais sighos como aurorense, ou
seja, a humildade e origem rural. Essa questao de
aproximagao entre povo e a Francisca esta pautado nessa
ressonancia cultural e identidade, pois era uma moga
comum da comunidade.

Destarte, a Francisca Augusto da Silva foi uma moga
que viveu entre 1941 e 1958 no Sitio Creolas na cidade de
Aurora CE e possui um fim tragico por isso sua vida foi
sacralizada pela populagio local. Era filha de agricultores e
possufa um relacionamento com homem também de
origem simples que diante de problemas no
relacionamento a moga terminou o compromisso. Seu
algoz lhe assassinou quando a Francisca estava a caminho
de sua casa apos o término da missa e das comemoragdes
religiosas locais.

Na mesma esteira a Hq do Ferreira Junior e
ilustragoes de Franga apresentam a mesma persona da

seguinte maneira:
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Em 21 de fevereiro de 1941, na cidade
de Aurora, no Sitio Creoblas, nasce uma
menina chamada de Francisca Augusto
da Silva, conhecida como Neném (...)
(2021, p.2).

A narrativa e as Imagens produzem, nessas
primeiras paginas da histéria em quadrinho, dois aspectos
serem frisados na costura da imagem de Francisca ainda
como uma jovem: a simplicidade e a fé.

Imagem I:
Retrata a origem, vida humilde e simplicidade da “santa”.

Fonte: Disponivel em FERREIRA Jr, Francisco.

Logo de inicio na histéria em quadrinhos demonstra
a realidade simples, a histéria de Francisca e observa-se
destaque que ganha a frase “Uma simplicidade” em meio a
ilustracdo. Contrapartida sua oracio nao explora demais a
questio da origem simples, das caracteristicas e outros
objetivos tragados pelas demais fontes, pois na sua oragao
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o importante ¢ uma constru¢ao da morte dolorida e sua
santidade em torno da fé da mesma.

Assim sua ora¢ao apresenta a dor da Francisca como
uma paixdao cristd, observa-se no trecho: “pelas onze
facadas que lhe fizeram tombar ao chio sem vida, valei-me
martir Francisca (QUEZADO, 2001, p. 17)”. Esse entre
outros momentos na ora¢ao tem como func¢io memorizar
e reviver o crime, a dor e a morte como aspectos da
santidade.

Outra coisa notdria é que a dimensao “vida” é pouco
explorada pelos historiadores locais mesmo havendo uma
série de fontes como relatos orais, processo criminal e
outros registros que poderiam apresentar ¢ questionar mais
as vivencias, experiéncias e relagcdes sociais da Francisca.
No entanto, ndio menosprezo o tamanho do interesse da
transicao da jovem para a santa.

Essa relagdo entre crime e o carater religioso da
personagem feminina teceram as primeiras construgdes da
segunda persona, a martir, e o mais intrigante que ela nao
morreu propriamente em nome da fé cristd, mas sua vida
religiosa, morte precoce e simples denotou ao longo do
tempo a construgao de vida sacrificada.

A Vitima

Antemao para adentrar nesse topico da visualizagao
da martir a partir do seu assassinato ¢ de suma importancia
comentar sobre que diante dessas explanac¢oes sobre a
personagem historica, pois fica nitido em que trata-se de

um assassinato cruel por motivagoes de machismo, o que
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no tempo presente seria denotado como crime de
feminicidio, por uma questio de anacronismo nao ¢
possivel delimitar isso, mas ¢ possivel identificar itens de
longa durag¢ao na historia, cultura e aspectos de géneros na
nossa cultura nordestina em torno da historia das mulheres
que estdo imergidas em nossa sociedade patriarcal e
machista.

Todavia, o fim da aurorense ¢ algo infelizmente
recorrente na sociedade até no tempo presente, pois o
algoz nao tolera o fim do relacionamento e decide
assassinar a mulher, “se nao for minha sera de ninguém?”,
frase repleta de machismo e sentimento podre de posse do
feminino.

No entanto, ha diversas producdes que se
pretendem analisar a historia da Francisca por meio de seu
processo juridico e coberturas midiaticas, talvez um dia
também venha adentrar nessa seara e manusear tais fontes,
porém aqui neste ensaio busca compreender as
simbologias, representagdes, escritos e a sacralizacio da
martir por meio das fontes supracitadas. Para compreender
mais sobre a historia da martir Francisca e a construc¢ao de
sua santidade popular, dessa forma ¢ relevante analisar
aspectos inerentes a devogao, culto e apego a imagem
mitica e mistica de uma sacralidade mais proxima, uma
santa de Aurora CE.

Esse processo de aproximagdo juntamente com
caracteristicas que pautam a manuteng¢ao, historicidade e
especificidades da fé na santa de aurora esta na

identificagdo religiosa e cultura entre a comunidade e uma
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mulher que perante a sua constru¢ao como mito, mistica e
santidade ganha nuances de uma santa do povo, para povo
e com povo. F nitida a percepgio como um participe dessa
urbe e como historiégrafo que a santificagio da martir
Francisca esta delimitada por um didlogo mais “nosso” e
“Iintimo”, ou seja, uma proximidade como o sagrado.

A histéria de Francisca é comumente aprendida,
estudada e refletida pelo viés de seu assassinato, vida
privada ou sua santidade. Doravante, a significacao,
representacdo ¢ apego a Francisca apresenta nuances
epistemoldgicas, narrativas e analiticas que vao ao
encontro dessas vertentes e além destas também, pois
lidam com a constru¢do de uma santa e um processo nao
canonico oficial. Para Morais (2008, p.47)

Ora, é sobretudo este o interesse das
narrativas em torno da Martir Francisca.
A morte ocupa o lugar central da
hagiografia da Santa de Aurora. Rafzes
do culto se encontram no momento
assassinado da jovem.

A constru¢ao da jovem como santa é marcada
segundo a perspectiva salientada por Morais a partir do seu
assassinato. Por meio do choque e brutalidade em torno
do crime relatada pelos aurorenses, porém a historia de
Francisca é incomum frente a indmeras mulheres
nordestinas vitimas de uma cultura machista assassina.

Salienta Morais que:
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Em 9 de fevereiro de 1958, a pardquia de
Aurora festejou, com atraso, o dia de Sdo
Sebastido (comemorado em 20 de
janeiro). Na saida da missa matinal em
homenagem ao santo, Francisca
Augusto da Silva foi morta a golpes de
faca por seu ex-noivo, o agricultor
conhecido como Chico de Belo. Os
motivos que levaram ao crime foram,
segundo relatos de fiéis e de familiares de
Francisca, ciimes e uma reacio violenta
a rejeicdo sofrida por Chico. Poucos
meses antes, o noivado havia sido
rompido e, apesar da insisténcia do ex-
noivo, Francisca n3o aceitou a

reconciliagio (MORALS, 2006, p. 149).

Como fica perceptivel que jovem foi vitima de um
algoz que representa muito bem signos machistas
persistentes ao longo da historicidade nordestina, brasileira
etc. A intencionalidade do seu ex-noivo recai no seu
sentimento de posse da vitima por meio de uma
brutalidade machista. Essa questio ¢é presente nas
narrativas de seus fiéis, constantemente em sua ora¢iao e na

Narrar a vida de Francisca é voltar-se a trés viés: a
jovem simples, a jovem religiosa e a jovem vitima.

Em outra vertente, o historiador Passos (2016)
estudou a histéria da martir Francisca pela perspectiva do
seu processo juridico e julgamento seu algoz e em suas

pesquisas ele diz que:
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Ao analisar a década de 1950, em
Aurora, ¢ possivel perceber inimeros
tipos de crimes, envolvendo diversos
sujeitos, estando presentes os crimes
passionais. Durante a década de 1950,
ocorreram 04 homicidios de natureza
passional na cidade. Dentre eles, o crime
mais célebre: o de Francisca Augusta
(conhecida  atualmente por Martir
Francisca), em que seu ex-noivo foi
acusado de ser o executor (PASSOS,
2016, p. 14).

O historidgrafo se depara com outros crimes na
mesma natureza na década de 1950 no municipio de
Aurora CE, ou seja, o fendmeno da santificagio da
Francisca certamente nao ¢ apenas pelo fato do seu
assassinato e tao pouco foi um caso isolado na urbe. Talvez
esse processo dolorido rememorado nas oragdes, nos
relatos e fontes histéricas criam uma aura de santificagao e
ainda percorrendo na esteira do pensamento popular.
Dessa forma, Morais afirmar que: “O momento da morte
de Francisca ¢é, também, o momento de sua
transformacao” (2006, p. 150).

Para tal pesquisador a chave da transicao da jovem
para a santa esta nesse estagio da crueldade de seu fim, mas
particularmente associa a essa metamorfose algo presente
na sua oracao, ou seja, a caréncia de uma sacralidade local.
Essa passagem da vitima para a santa é apontada nos
quadrinhos por meio do recurso usado mistura da imagem
e a frase “uma martir” em destaque ao lado da ilustragao

da jovem assassinada.
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Imagem II:
Essa pagina demonstra a morte violenta e o nascimento de

uma “martir”’

Fonte: Disponivel em: FERREIRA Jr, Francisco.

Nessa perspectiva, houve uma significagdo e ouso
deduzir uma aproximagido e ressonancia entre o0 povo € a
historia da “moca santa de Aurora”. A edificacio da
santidade da martir foi tecida externa a oficialidade da
igreja catolica local, mas foi edificada por seus membros,
ou seja, ha lacunas na problematizag¢ao da construgao da
santidade e esse catolicismo popular. Esse trabalho nao
tem como norte pormenorizar, adentrar e esmiugar essa
dicotomia entre igreja e o fendmeno da martir, mas langa
essa problematica aos futuros ou atuantes historiadores e
historiégrafos da histéria local.
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A santa

Voltando a discussao da importincia do culto a
martir Francisca levando em consideragio isso que
excepcionando descrevo como "aproximagio” entre povo
e o sacro significa muito sobre as necessidades,
experiéncias, memorias, narrativas e historicidade local.

Dessa forma, é relevante frisar que a historia da
“martir” Francisca e sua canonizacio nao é¢ um caso
isolado, ao contrario esta posta em um repertorio de santos
nao oficiais tdo presentes na cultura e religiosidade
nordestina, pois existem inumeros exemplos de
“canonizacoes” populares.

Outrossim, Barreto e Holanda apresentam:

Estudos sobre Feminino e  Santidade
tétm  conquistado a atencdo de
estudiosos de varias areas que tém se
voltado a esse fenémeno na tentativa de
compreender essa realidade e poder
contribuir para os estudos de Género.
Sobre isso, podemos citar o trabalho de
Alvaro Dellano Rios Morais (2008) que,
na Sociologia, estudou o processo de
“canonizacio espontanea” de Martir
Francisca em Aurora, na regido do Cariri
cearense; no campo da Histéria, o
trabalho de Cicero Joaquim dos Santos
(2009), que enveredou pelas tradiges
orais que permeiam a morte de Rufina,
em Porteiras, também no Cariri - CE.
(... Edianne dos Santos Nobre (2014)

estuda a experiéncia religiosa e mistica
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do “corpo sofredor” a partir dos eventos
ocorridos em Juazeiro do Norte (Cariri),
envolvendo a Beata Maria de Aratjo

(2019, p. 38).

Dessa forma, diante desses trabalhos apresentados
observa-se como esse fendomeno de santificacio do
feminino interligados a percepcao de popular de trazer a si
dentro de seus contextos suas santidades femininas é algo
demasiado estudado na regiao do Cariri cearense, a
exemplo, como a Martir Francisca em Aurora CE, a Rufina
em Porteiras CE ou da Beata Maria em Juazeiro do Norte
CE entre outros. Dessa maneira, frisando as
especificidades de cada contexto dessas personagens,
salienta-se como é um fenémeno da religiosidade relevante
dentro da regiao do Cariri cearense.

A santificacao popular de Francisca é um fenémeno
que mesmo seja pontuado em ordens cronolégicas como
data da edificagdo da capela, data da chegada da imagem da
martir, primeiras romarias ou qualquer outro momento
documentado e registrado estes ainda nao explicam a
devogao, apego, a fé e significagdo social que ocorreu
possivelmente de maneira paulatinamente em passos de
praticas, oralidades e construgao de tradigdes religiosas.

Nessa  perspectiva  Morais  demarca  como
metamorfose da Francisca em santa por meio de uma série
de postulados, pois para ele:
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Poucos meses se passaram até que O
lugar da morte, que ficou marcado por
um cruzeiro levantado pela familia da
mocga, comegasse a atrair fiéis. Primeiro,
piedosos que lamentavam a violéncia da
morte de tdo jovem vitima e, no local,
acendiam uma vela para sua alma.
Depois, fiéis em busca de intervencdes
junto a Deus. Milagres e gragas
alcancados, ndo tardou para que os
relatos se difundissem em toda a
comunidade. A fama de milagreira
acabou decretando o dedinio da imagem
de Francisca, a filha de agricultores. Em
seu lugar, comegou a ser erigida a
imagem de martir Francisca, a santa.
(MORALIS, 20006, p. 150).

Dessa forma, a oralidade dos fieis, os
milagres, a edificacio da capela somada a
uma fé na “paixio, sangue, vida e morte”
da jovem foram tecendo uma rede fatos,
contextos, narrativas foram modulando
a santificacdo da Francisca em um
processo natural, popular e identidade de
canonizacao.

Dessa maneira é possivel averiguar na oragao, no
livreto e na histéria em quadrinho a santificagio da
Francisca percorre uma via semelhante aos dos penitentes
aurorenses que também estdo repletos de signos e
significados culturais dialogando com uma ontologia e
funcionalidade da imitacio da dor, do sofrimento, do
sangue ¢ da fé. A capa da histéria em quadrinho demonstra
a visualiza¢do da Francisca como santidade ao lado de

signos sacros como um anjo coroando a “martir”.
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Imagem III:
Capa da hist6ria em quadrinhos com a imagem de Francisca como
“martir”

Fonte: Disponivel em FERREIRA ]r, Francisco.

Nao vou esquivar-me de um necessario
apontamento, pois na minha concep¢ao a explicagao da
crenca na Martir Francisca repousa na associa¢ao dos seus
fieis entre dor e amor divino. Francisca nio motte em
nome da fé propriamente dita como os classicos martires,
mas sua histéria dialoga com sua religiosidade e sofrimento
com seu lugar, desta forma um povo pobre e humilde
necessita de seus representantes divinos para buscar ajuda

assim como diz sua oragio
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Pelas onze facadas que lhe fizeram
tombar ao chio sem vida, valei-me
martir Francisca. Pela fé que sempre
dedicou 20 menino Deus, valei-me
martir Francisca.

Consideragoes Finais

E mister observar como um culto a uma personagem
da religiosidade local denota tantas falas, devotos, fiéis e
produgdes historiograficas em um breve levantamento
bibliografico, de ensaios académicos e demais produgoes
delimita um namero grande de debates e escritos. O que
denota que esse fendomeno ¢ muito rico em simbologias,
representagoes, bases socioculturais e religiosas tornando-
0 uma tematica inesgotavel.

No entanto, nota-se que muitos desses trabalhos
bebem das mesmas fontes, o que em si nido é problema,
uma fonte tem invariaveis interpretagdes, nuances
epistemoldgicas, empiricas e pesquisam podem brotar de
fontes usuais como o processo criminal da Francisca.

Todavia, ¢ relevante compreender que existem
outras fontes historicas além do processo criminal, dos
livros, dos jornais e demais fontes demasiadamente
utilizadas, sendo assim esse ensaio de debruca em torno de
uma recente historia em quadrinho que traz uma narrativa
prépria em torno da historia da santa aurorense aliada aos
depoimentos presentes no livto de Quezado (2001)
somada a uma andlise sobre a oracao da martir.

Destarte, como o historiégrafo sabe que a totalidade
em histéria é algo inalcangavel aprendemos desde a nossa
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formacao a importancia das escolhas, dos recortes e cortes
que devemos tragar quando pensamos numa escrita
historica. Ha outras fontes histéricas, a exemplo, do cordel,
imagens da Martir Francisca, imagens do seu funeral,
oralidades, analise da capela e memorias etc.

Portanto, esse ensaio tinha como funcionalidade
apresentar discutir a importancia das narrativas, discursos
e a construcao da canonizagao da Martir Francisca e como
sua tripla imagem persiste e ¢ importante para a Aurora
CE, destarte, por fim apontar para outros historidgrafos
que havera sempre os “nao ditos” nas produgoes e escritas
historicas como frisa o historiado Certeau, nessa esteira
afirmo que o mesmo ocorre em torno da histéria da santa

aurorense.
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Para além de simples imagens: a fotografia
como mecanismo de pesquisa na educagao
patrimonial

Palmira Karlyere de Andrade Januario®

O resgate e preservacio da memoria é de grande
importancia quando se trata da construcao de uma
identidade consistente, sendo ela individual e coletiva, na
medida que ¢ também um fator importante para o
sentimento de pertencimento. A preserva¢ao do passado
enquanto tempo ¢ algo impossivel, o presente se vai e ja
temos o passado; sendo assim, como ter acesso ao
passado? Eis a resposta: através dos livros, fotografias,
objetos, edificagdes e outros simbolos. Logo o passado
distante se torna proximo quando estamos em contato
com esses meios mencionados acima.

A busca pelo passado e pelo sentimento de
pertencimento, ao se basear em uma trajetéria comum, o
lugar pode diversas vezes reescrever seu passado. Sendo
assim, “cada geracdo reconstréi aquele passado e o

I E graduada em Histéria e Direito pela Universidade Estadual da Parafba e
em Administracdo de Empresas pela Universidade Federal da Paraiba e
Especialista em Direitos Humanos, Sociais ¢ Econdémicos pela Universidade
Federal da Parafba e Escola Superior da Magistratura.
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sistematiza em uma narrativa”, como salienta Sandra

Pesavento:

[...] uma cidade inventa seu passado,
construindo um mito das origens,
descobre pais ancestrais, elege seus
herdéis  fundadores, identifica um
patrimoénio,  cataloga  monumentos,
transforma espagos em lugares com
significados. Mais do que isso, tal
processo imaginario de invencio da
cidade ¢é capaz de construir utopias,
regressivas ou progressivas, através das
quais a urbs sonha a si mesma.
(PESAVENTO, 2002).

O patrimonio cultural de um determinado lugar
serve, entre tantas coisas, para deixar acesa a memoria
individual e coletiva de uma sociedade. A questio da
preservacao da memoria cultural tem sido uma constante,
que vai além dos meios académicos ou técnicos, pois
preservar o passado e seus tragos culturais deixou de ser
tarefa restrita de historiadores, arquedlogos, arquitetos,
entre outros. Cada individuo faz sua propria historia assim
como a do grupo em que esta inserido, expressando-se por
meio da cultura, sua cidadania e o discurso consciente ou
inconsciente sobre a preservacio do patrimonio material
ou imaterial.

Sobre o patrimonio cultural pode-se dizer que ¢ um
conjunto de bens, sendo eles, material ou imaterial, que
possui importancia histérica e cultural, que carrega em si
aspectos de uma determinada sociedade, de um

90



determinado

lugar.

Francoise Choay conceituou a

expressao “patrimonio historico™:

A expressio designa um bem destinado
a0 usufruto de uma comunidade que se
ampliou a dimensdes planetatias,
constituido pela acumulagido continua de
uma diversidade de objetos que se
congregam por seu passado comum:
obras e obras-primas das belas-artes ¢
das attes aplicadas, trabalhos produtos
de todos os saberes e savoir-faire dos
seres humanos. (..) Ela [a expressio]
remete a uma instituicdo e a uma

mentalidade (CHOAY, 20006, p.11).

De uma forma simples e de facil entendimento,

segundo Maria Barretto (2000, p. 9), o significado

patrimonio é o conjunto de bens que uma pessoa ou

entidade possui.

A Constituicao de 1988 traz em texto um avango

significativo para o patrimonio cultural. A Constituigdo

reconheceu doravante a disparidade da cultura existente,

definindo no (art.215) que;

O Estado garantira a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes da cultura nacional, e apoiara e
incentivara a valotizacdo e a difusio das
manifestacOes culturais”.

Dando continuidade, no art. 216 foi estabelecido

que:
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Constituem patrimonio cultural
brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memdria dos
diferentes  grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se
incluem: I- as formas de expressao; II- os
modos de criar, fazer e viver; III- as
criacdes  cientificas,  artisticas e
tecnologicas; IV- as obras, objetos,
documentos, edificacdes e demais
espacos destinados as manifestacdes
artistico- culturais; V- os conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico,  artistico, arqueoldgico,
ecolodgico e cientifico (1988).

Assim, o cidaddo tem assegurado o direito a cultura
e o dever de participar da preservagdo do patrimonio
cultural, que ocorre com sua participagao através de varias
acoes, inclusive, do estudo da Histéria Local, por
intermédio da Educacao Patrimonial.

Historia Local e Educagao Patrimonial

A LDB Lei n° 9.394/96 garante em seu texto um
ensino diversificado voltado para o local e regional de cada
cultura, o que seria fundamental, entre tantas, a utilizagao
de uma metodologia voltada para o patrimonio
histérico/ cultural, aproximando o aluno desses objetos de
pesquisa e estudo, o que, possivelmente, tornaria o ensino
mais agradavel para esse estudo.
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A proposta da lei ¢é clara: desenvolver no aluno a
nogao de pertencimento, de identidade, como também
situa-lo dentro de um grupo sociocultural, assim podemos
dizer. Tudo isso é possivel através do estudo daquilo que
esta no entorno, do que é familiar para o alunado.

Sobre a Histéria Local, podemos identifica-la
enquanto estudo da Histéria em um contexto geografico
que, muitas vezes se concentra em determinada
comunidade, incorporando aspectos culturais e sociais da
Historia. Para  Bittencourt (2011), a Histéria local

geralmente se liga a histéria do cotidiano

[...] ao fazer das pessoas comuns
participantes ~ de  uma  histéria
aparentemente desprovida de
importancia e estabelecer relagoes entre
os grupos sociais de condi¢des diversas
que participaram desse entrecruzamento
de historias.

Barbosa enfatiza o que ha de importante na historia
local pela

Possibilidade de introduzit e de
prenunciar a formagio de um raciocinio
histérico que contemple nio s6 o
individuo, mas a  coletividade,
apreendendo as relagoes sociais que ali se
estabelecem, na realidade mais préxima

(BARBOSA, 2000).

Uma comunidade necessita preservar sua cultura e
memoria para reforcar sua identidade enquanto grupo. O
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empobrecimento cultural, a degradacio ambiental e a
perda dessa identidade, seguem para o lamentavel
desrespeito e desconhecimento do Patrimoénio Cultural,
nesse aspecto vale a contribuicao de Horta (1999)

Conhecimento critico e a apropriacdo
consciente pelas comunidades do seu
patrimonio sio fatores indispensaveis no
processo de preservacdo sustentavel
desses  bens, assim como no
fortalecimento dos sentimentos de
identidade e cidadania. (HORTA. 1999,

p. 0).

E fundamental, para a preservagao, esse sentimento
de pertencimento, e essa constru¢ao s6 podera acontecer
por vias  educacionais, que proporcionard  a
conscientizagao, a preservacio do patriménio e a
manutenc¢ao da identidade da comunidade, o que seria
possivel através da apropriagao desse conhecimento pelos
nossos alunos e, portanto, mediante os curriculos
escolares.

Sobre a educagido patrimonial Salvadori, defende:
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A educagio patrimonial aparece como
proposta inovadora e necessaria. Nao se
trata, ¢ claro, da criacio de mais uma
disciplina a ser incluida na grade
curricular. Trata-se, isto sim, de um
processo constante de resgate do
passado social, de releitura daquilo que
permaneceu e de compreensdo dos
processos que levam a esta selegdo.
Trata-se, em outras palavras, de
proporcionar informacoes que
permitam as pessoas em geral e,
particularmente no caso aqui em
questio, aos alunos, perceberem a
importincia do passado na formagio de
sua identidade individual e coletiva na
constru¢io da realidade em que estao
inseridos (SALVADORI, 2008, p.36).

No ensino de historia a Educagao Patrimonial se
configura como uma pratica metodoldgica, que tem como
material de estudo o Patrimonio Historico/cultural, de um
modo que ocasione o conhecimento e a valorizacio do
local. A Educacao Patrimonial orienta um trabalho
educativo, que pode ocorrer nas escolas ou fora delas, para
subsidiar professores e alunos na exploracio do
patrimonio.

Ainda, segundo Horta; Grunberg; Monteiro (1999),
para que haja a aplicagdo da metodologia da Educagao
Patrimonial esta baseada em 4 etapas:
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- Observagdo: refere-se ao que estd
sendo visto. Nesta etapa, sdo feitas as
perguntas ao objeto que estd sendo
analisado para que se obtenha o maximo
de informacbes a seu respeito.;

- Registro: neste momento, os alunos
demonstram, de forma escrita, oral ou
por meio de desenhos, o que
descobriram de mais significativo a
respeito do objeto por eles analisados.;

- Exploragdo: consiste na analise do
problema, levantamento de hipdteses,
discuss@o dentro do grande grupo,
pesquisa em outras fontes, as duvidas
opinibes de cada um sobre o objeto.;

- Apropriagdo: ¢ o significado que ficou
para cada pessoa do grupo a respeito do
objeto, ou seja, o que cada um aprendeu
sobre o objeto estudado. (HORTA;
GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.
35).

Estudar o patrimonio historico/cultural de uma
cidade é um meio de trabalhar a historia local de uma
forma mais dinamica, mostrando a vida da cidade através
de sua riqueza cultural, a qual passa por transformacoes e
permanéncias, sendo que, 0 que permanece merece ser
preservado, ja que guarda uma memoria, uma memoria
coletiva.

Diante do exposto, podemos estabelecer uma
relagio proveitosa entre ensino, Histéria Local e Educagao
Patrimonial, sendo esta dltima, um meio de estudo para se
chegar a compreensio do passado a partir da utilizagao de
procedimentos capazes de constituir relages identitarias
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entre o educando e a histdria local através dos saberes
acerca de seu patrimonio cultural.

Sobre tal pensamento, Oliveira expoe:

uma produgio cultural [que] encerra em
si  caracteristicas que favorecem,
facilitam a relacio de
ensino/aprendizagem por parte de quem
o utiliza, por parte daqueles que o usam
como fonte documental para a obten¢do
de conhecimento a respeito de uma
determinada época, de determinadas
condig¢bes socioeconOmicas de
producio de determinado bem, das
relagbes de poder que demonstram que
tal imoével, por pertencer a uma
determinada parcela mais abastada da
sociedade, entdo, foi construido com
material de melhor qualidade, pode
explicar continuidades e mudangas
ocorridas em determinados locais, entre
varias outras potencialidades que estes
documentos apresentam” (OLIVEIRA,
2008. p. 98).

O Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), em 1999, lancou o Guia Basico de
Educagao Patrimonial. Neste guia, a educagao patrimonial
¢ tratada como:
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Um processo permanente e sistematico
de trabalho educacional centrado no
Patrimé6nio  Cultural como  fonte
primaria de conhecimento e
enriquecimento individual e coletivo.
Busca levar as criancas e adultos a um
processo ativo de conhecimento,
apropriacdo e valorizacio de sua heranca
cultural, capacitando-os para um melhor
usufruto destes bens, e propiciando a
geracdlo e a producio de novos
conhecimentos, num processo continuo
de criacio cultural” (GUIA BASICO
DE EDUCACAO PATRIMONIAL,
1999, p.7).

Ou seja, a pretensao da Educagao Patrimonial ¢é
fazer um resgate da relagio da comunidade e seus
patrimonios, o que permitira o desejo do resgate desse
patrimonio, como também sua preservagao.

A educagao patrimonial permite ao aluno fazer uma
leitura do mundo que o rodeia, levando a compreensio do
contexto histérico, do tempo, dos acontecimentos e do
espaco em que ele esta inserido.

A falta ou escassez de materiais pedagdgicos
especificos que tratam das realidades locais compromete
um trabalho efetivo acerca destas tematicas. Nesta
perspectiva, a propria cidade por meio de seus bens
culturais, passa a ser uma importante fonte de
conhecimento, na medida em que, por exemplo, um
casardao antigo, monumento, museu, 9traz consigo um

leque de informagdes. Informacdes essas utilizadas pela
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educagdo  patrimonial no processo de ensino-
aprendizagem.

Estudar a histéria local através do conhecimento do
patrimo6nio histérico/cultural da cidade pode ser um
recurso que provoque nos educadores, como também nos
educandos, o desenvolvimento de agdes que valorizem e
reconhegam a diversidade cultural da cidade e identifiquem
lugares de memoria como mais um meio de adquirir
conhecimento.

Os alunos aprendem nao sé mais sobre sua cidade,
mas despertam neles um olhar mais critico perante a
realidade, para se tornarem cidadios que pensem seu papel
dentro da sociedade. A fun¢ao da Historia é despertar o
aluno para seu lado como sujeito social e histérico. E uma
responsabilidade também fazer esse aluno atuante da
producao do conhecimento fazendo-o protagonista e nao
mero ouvinte passivo.

Mais que imagens: uma releitura do passado

No inicio do século XIX surge a fotografia, um
mecanismo que revolucionou o cotidiano da humanidade
e, desde seu surgimento, ela se mostrou como uma
ferramenta a servico da ciéncia e da arte, no geral. Hoje, o
habito de fotografar ¢ tio comum quanto o de comer,
fotogratamos tudo, queremos registrar tudo; mas, bem 1a
atras, o ato de fotografar significava a possibilidade de
imortalizar uma imagem, fosse ela de pessoas, como
também de lugares.
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Essa tecnologia que durante anos foi aprimorada e,
hoje, é algo acessivel a, praticamente, todo mundo, seja por
meio de cameras fotograficas ou celulares, se configura
num instrumento excelente para o ensino da Educagao
Patrimonial e para o ensino da Histéria Local, ja que ela
possui uma capacidade didatica, pelo fato de ser ilustrativa,
que muitas vezes niao ¢ bem explorada. Ela oferece,
portanto, suporte para a constru¢ao da identidade
individual e coletiva, que é um dos objetivos da Educacao
Patrimonial e, principalmente, da histéria local, levando o
aluno a preservar o que ¢ seu.

Vale destacar o incentivo que os _Annales
demonstraram com relacgio ao uso e produgiao
historiografica sobre imagens, como bem colocou Ulpiano
T. Bezerra de Meneses:

Nessa perspectiva de enfatizar o apreco e uso de
imagens fotograficas por historiadores e outros
profissionais, no sentido de mostrar que as fontes
fotograficas passaram a ser vistas e estudadas no contexto
da cultura visual e material da sociedade ocidental, LLima e
Carvalho (2009) discorrem:
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Antes que em meados do século passado
os proceres do grupo dos Annales
alforriassem, como se acredita, a imagem
visual para servir de fonte historica, é n
o século XVIII que comega a se afirmar
o potencial cognitivo da imagem. [...],
mas é somente no século XIX que a
imagem assume com intensidade sua
capacidade documental, em especial
com a rapida divulgacio da fotografia,

abundantemente empregada em
geografia, antropologia, etnografia,
arqueologia, ciéncias bioldgicas,

astronomia, histéria da arte, arquitetura e
urbanismo, e assim por diante. Surgem
os arquivos fotograficos, que ja
assumem  compromissos  histéricos,
como os do Victoria & Albert Museum,
em Londres, ou do Cabinet des Médailles,
em Paris. Infelizmente, a histéria se
manteve apartada desse novo horizonte
em que se gestaram a antropologia visual
e a sociologia visual (MENESES, 2012,
p. 250 -251).

A partir dos anos 1990, o interesse de
historiadores, antropdlogos e sociélogos
pela fotografia alargou-se. Confluiram os
usos sociais e cientificos que a fotografia
vinha recebendo com os novos
paradigmas das ciéncias humanas. Tais
paradigmas colocavam a dimensao visual
e material da sociedade de consumo
ocidental no centro das reflexdes
epistemolégicas (LIMA; CARVALHO,
2009, p. 41).

As fotografias nos ajudam a contar sobre as pessoas,
sobre os lugares, sobre o desenvolvimento de determinada
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cultura, como também analisar as transformacoes da
humanidade e do tempo sobre um ambiente. Ela traz o
momento passado, possibilitando assim uma certa
investigacdo com o levantamento de informagoes, as quais
trardo elementos para auxiliar o pesquisador em uma
investigacdo. Dessa forma, a fotografia torna-se um
importante instrumento no que diz respeito ao ensino da
Historia, facilitando o processo da aprendizagem

As fontes fotograficas sdo uma
possibilidade  de  investigagdo e
descoberta que promete frutos na
medida em que se tentar sistematizar
suas informacdes, estabelecer
metodologias adequadas de pesquisa e
analise para a decifracio de seus
conteddos e, por consequéncia, da
realidade que os originou (KOSSOY,
2001).

Enquanto um mecanismo didatico, a fotografia
facilita a visualizagdo e compreensio no momento em que
acontece a comparagao entre o passado e o presente de
algum objeto de pesquisa, seja ele um fato, pessoas, um
lugar e etc. Ha um universo de aprendizagem muito forte
no qual visualizacdo, interpretagdo, analise e reflexao
ocorrem através de uma dada imagem
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Toda fotografia ¢ um residuo do
passado. Um artefato que contem em si
um fragmento determinado da realidade
registrado fotograficamente. Se, por um
lado, este artefato nos oferece indicios
quanto aos elementos constitutivos
(assunto, fotoégrafo, tecnologia) que lhe
deram origem, por outro o registro
visual nele contido retne um inventario
de informacoes acerca daquele preciso
fragmento de espago/tempo retratado.
O artefato fotografico, através da
matéria (que lhe da corpo) e de sua
expressaio (o registro visual nele
contido), constitui uma fonte historica
(KOSSOY, 2001).

As imagens abaixo sao de dois engenhos
pertencentes ao Brejo Paraibano e que, juntamente com
outros, formam um conjunto patrimonial que tem muito a
dizer sobre os tempos aureos da regido citada. Através do
estudo dessas imagens é possivel resgatar informacgoes
diversas sobre uma cultura, época, sociedade etc.
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Imagem 1:
Engenho Martiniano, Serraria-PB.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2021.

Imagem 2:
Engenho Baixa Verde, localizado em Serraria-PB.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquiadora, 2021.
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Imagem 3:
Engenho Baixa Verde, localizado em Serraria-PB.

Fonte: www.heldermouta.com.bt/ pensamento—plural—periplo—pelo.—.brejo—
paraibano-palmari-de-lucena/.

Assim, o estudo do patrimonio histérico e cultural
composto pelos engenhos do Brejo Paraibano se
configuram como uma proposta metodologica da
educagio patrimonial, enquanto se estuda a Historia Local,
num proposito de que o alunado reconhega sua historia e
se encontre nela, através do uso das fotografias em sala de
aula. O que trard o conhecimento sobre tempos dureos, em
que a cultura canavieira se concentrava na regiao do Brejo
Paraibano, regidao esta que teve seu primeiro contato com
os colonizadores ainda no século VXI, servindo de rota de
passagem entre os extremos da capitania, ou seja, litoral e
sertdo, o que possibilitou o processo de povoamento da
mesma.

O estudo da Histéria Local através do uso de

fotografias antigas e, também fotografias recentes, quando
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se tem o intuito de fazer um estudo comparativo, gera uma
maior valorizacao e conscientizacao em torno da Educacio
Patrimonial, haja vista que o aluno se ver inserido na
Histéria, com o sentimento de pertencimento. Sem davida,
a qualidade na aprendizagem dos conteddos aumentara,
pois, o uso da fotografia aproximara o ensino a realidade
do aluno.

Refletindo a fotografia como um instrumento da
Educacao Patrimonial se espera que o patriménio seja
reconhecido por toda comunidade como um bem que ¢,
cabendo as devidas agdes para preserva-lo. Assim sendo, a
fotografia como fonte historica apresentara caracteristicas
proprias para que determinado bem imével, por exemplo,
seja reconhecido como patriménio histérico/cultura.
Sobre esse pensamento, Malverdes e Lopez destacam a

questao:

Evidentemente, a valorizacgdo da
fotografia ndo se radica em sua maior ou
menor ambiguidade e beleza, sendo na
medida em que nos informa de aspectos
histéricos, econdémicos ou sociais da
época que se pretende recuperar. Nesse
sentido, a fotografia constitui um valioso
patrimoénio documental por representar,
mediante uma  técnica  concreta,
acontecimentos e padroes culturais que,
junto ao componente informativo, nos
faz saber quem, como, quando, em que
e onde, e enriquece nossa compreensio
do contexto social (MALVERDES;
LOPEZ, 2016, p. 68).
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Trabalhar com a fotografia enquanto fonte
histérica na Educa¢io Patrimonial farda com que o
entendimento sobre o processo de construcio histérica do
patrimonio seja facilitado, uma vez que as imagens
produzidas no passado pouco sofreram alteragdes,
tornando-se documentos para a posteridade dos povos que
auxiliam na construcdo e estudo da Historia Local, como
também contribuindo para a preservagao da mesma.

Segundo POSSAMALI (2008, p.255),

As fotografias podem ser estudadas
como imagens com um grande potencial
de investigacio pela Historia, ja que estas
permitem algum contato com uma
realidade passada, a qual ndo deixa de
fazer referéncia através de sua
representagao.

E importante destacar que a fotografia nao falara
por si, ou seja, ao lidar com fontes visuais, o historiador
devera fazer uso de outros suportes, a exemplo dos
documentos escritos, fazendo com que a imagem seja um
complemento ou, até mesmo, uma confirma¢iao daquilo
que esta escrito. Ha situagdes que, de fato, elas sejam
tomadas como registros fidedignos do real, levando essa
fonte a revelar dados jamais mencionados pela escrita; por
outro lado, deve haver um trabalho cuidado e minucioso,
onde, numa imagem, pode ocorrer omissoes intencionais,
acréscimos, entre outros tipos de manipulagoes.

Kossoy (2012, p. 48) afirma que nido se pode
decodificar as informag¢des de uma fotografia sem um
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mergulho naquele momento historico,
"fragmentariamente congelado no conteido da imagem e
globalmente circunscrito ao ato da tomada do registro".
Pois, a imagem, no momento que é objeto de estudo,
depende de outros dados que a identificam e sem a devida
interpretacdo que a situa e valoriza.

No processo da aprendizagem, o uso da fotografia
também se torna interessante pelo fato de que a mesma se
torna um gatilho da memoria para quem a ver/analisa.
Assim, ao escolhermos uma imagem para ser analisada
podemos ter contato com pessoas que nela estio ou, caso
seja de um lugar, pessoas que frequentavam esse lugar e,
dessa forma, despertar memorias adormecidas que podem

trazer outras informacoes ao objeto/fato estudado. Como
bem destaca Hoffmann (2010):

Uma fotografia, gatilho de memorias,
permite que o pioneiro, por exemplo, ao
observar uma imagem de linha férrea,
recorde-se das dificuldades de sua
construgdo, dos operarios e daqueles que
a projetaram, quantas vidas foram
perdidas nessa empreitada etc. A
imagem fotografica traz a tona uma série
de experiéncias e vivéncias, informacoes
ndo disponiveis em documentos oficiais

(HOFFMANN, 2010 p.22).

Destarte, o uso de imagens fotograficas com outros
tipos de fontes se torna eficaz na aprendizagem do aluno,
principalmente no conhecimento histérico, permitindo
uma melhor compreensio e absor¢ao do contetdo
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trabalhado em sala pelo professor, ja que deixa a aula mais
dinamica, independentemente se aquela imagem foi
registrada com o intuito de ser usada em sala de aula ou
apenas um mero registro de um fato.

Usar a fotografia como documento a ser
analisado/investigado/estudado pelo educando traz a
oportunidade de estabelecer novas relagoes na sala de aula
e de promover uma analise critica do saber histérico, pois
ha um grande potencial pedagdgico na fotografia, ja que
sua atratividade e significancia dinamizam a aula,
envolvendo o aluno no processo de ensino-aprendizagem.

Consideragdes finais

O uso da imagem fotografica na sala de aula nao
deve ser apenas como um objeto ilustrativo; é preciso levar
o aluno a ver a fotografia como um vestigio, no qual, ha
diversas perguntas a se fazer a respeito de sua produgao,
época, uso etc., levando em considera¢ao que, bem mais
que um processo tecnologico, a fotografia é um produto
humano. Ela traz em si informagdes capazes de revelar
informagdes intrinsecas sobre aqui ou aqueles que sido
retratados nelas, como também da pessoa que a produziu,
fazendo dela uma fonte historica, haja vista que estas
trazem informacgoes que veem a complementar as fontes
escritas.

A educagio patrimonial levara o aluno a ter contato
com sua prépria histéria de uma forma dinamica, haja vista
que o conhecimento vai gerar curiosidade e interesse; o
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que, posteriormente, levara esse aluno a preservar o
patrimonio que geragoes passadas construiram, com o
objetivo, também, de fazer com que esse conhecimento
chegue a geragoes futuras. Pensando assim, enfatizei o uso
da fotografia como uma fonte a ser analisada dentro da sala
de aula, fonte esta que deixara o processo de aprendizagem
mais dinamico, o que chamara a ateng¢ao do aluno.

Priorizar estes documentos visuais no estudo da
Historia e no caso da Histéria Local é uma acio bem
significativa para os alunos, haja vista que foge do
tradicional, de se ater apenas ao livro didatico, dando
énfase a situagdes e acontecimentos, 0s quais, muitos
alunos podem fazer parte de alguma forma, ja que, no caso,
estaremos trabalhando com fatos, lugares que ‘“nos
pertencem”.

O intuito ¢ levar esses alunos a identificarem lugares,
pessoas contidas nas imagens fotograficas, muitas vezes,
lugares os quais tem contato cotidianamente e, até mesmo,
com pessoas que podem aparecer nas fotografias. Acredito
que isso vai instigar o aluno na pratica do estudo, os
mesmos vao trocar informagdes e assim ter acesso a
detalhes da mesma historia, do mesmo fato, da mesma
pessoa ou lugar.
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Entre poeiras e entulhos: a destruicdao do
patrimonio arquitetonico da cidade de
Olivedos (1950-2021)

Donizete Emanoel de Couto Rodrigues’
Introdugao

Durante o final do século XIX e o inicio do século
XX, diversas cidades em todo o mundo passaram por
transformagdes em sua estrutura, podemos apontar esse
processo como uma tendéncia ocidental, evidente que nao
foram concomitantes uma para com as outras, dessa forma
esse ato se arrastou por um longo petriodo, atingindo logo
as atuais metropoles brasileiras e depois os pequenos
municipios, que é aonde esta o nosso objeto de pesquisa.

E justamente por estar ciente disso que nao vou
abarcar um leque tdo vasto, a minha pesquisa se
desenvolvera de fato nas pequenas cidades interioranas,

1 P6s-Graduando em estudos de histéria local — sociedade, educacio e cultura
(lato sensu) pela UEPB e mestrando na linha cultura e cidades pela UFCG,
trabalhando atualmente como Gestor do Colégio Municipal Monsenhor
Stanislaw em Olivedos-PB, a0 mesmo tempo que diretor da pasta de esportes
do municipio, pesquisas desenvolvidas na 4rea do cangaco, e principalmente
da histéria colonial paraibana, em destaque a familia dos Oliveira Ledo, bem
como agora enveredando pelo século XIX, com a questio das doencas
contagiosas, especialmente a célera.
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alias em especial uma do estado da Paraiba, onde mesmo
tendo um contingente populacional pequeno sofreu
mudangas significativas entre o final do século passado e o
inicio do atual.

Existe uma propensio de semelhanca entre as
cidades que sao adjacentes uma com as outras, elas tendem
a manter um padrio de conformidade entre si, como
exemplo podemos citar o interior do estado da Paraiba,
explicado pela forma como essas cidades foram
colonizadas, esses centros utbanos do interior contam
obrigatoriamente com um rio proximo e com uma igreja
imponente bem no centro da cidade, resquicios de uma
coloniza¢ao catolica e pecuarista.

Reforcando ainda mais a nossa suposi¢iao, as
proprias igrejas tendem a manter um padrio de
semelhanga com a area que a cidade ocupa, aplicando isso
ao padrdo que temos nas igrejas dessa area popularmente
chamada de Cariri, mas que abarca o Seridd, e o Curimatau,
bem como no atual brejo do estado e até mesmo no litoral.
Tudo isso aponta para a possibilidade de as cidades
possuitem nao s6 os centros religiosos de forma
semelhantes, mas a propria estrutura nas suas pioneiras
casas, recanto dos primeiros moradores, sendo que alguns
desses lugares conseguiram guardar os seus lugares de
memoria, ja outros nao.

Desse modo vamos analisar o crescimento urbano
da cidade de Olivedos bem como o triste fato da falta de
preservacgao de seu patrimonio arquitetonico a medida que

esse crescimento foi acontecendo, essa analise serd baseada
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principalmente a partir de fotografias datadas desde o
meado do século passado, chegando até os dias atuais,
sendo possivel assim compreender essa divergéncia de
caracteristicas.

Basicamente a analise acontece entre os anos de
1950 e os dias atuais, entendendo que esse processo é
continuo e lento, mas que a sua compreensio ¢
fundamental, especialmente pelo fato de ser possivel
identificar diversas constru¢oes que tinham carater secular,
as mesmas que hoje siao vistas apenas por meio das
fotografias. Desse modo sao essas fontes que serdo o
nosso supotte para solucionar o porqué dessas mudangas
estruturais na cidade.

Para que seja possivel concretizar de fato isso, vamos
usar o trabalho de DINIZ (2016), um dos poucos de
cunho académico que tratam da referida cidade, bem como
NOBREGA FILHO (1974), em sentido mais de relato,
contudo com importantes informagdes, bem como LIRA
(1997) em seu debate sobre a fotografia na Paraiba.

Olivedos ¢ uma cidade interiorana do estado da
Paraiba, localizada na microrregiio do Curimatat
Ocidental Paraibano e na Mesorregiao do Agreste, esta no
limite com a regiao do Serid6 a qual faz divisa com os
municipios de Sao Vicente e Cubati, por outro lado
Olivedos também faz fronteira com Soledade, Pocinhos e
Barra de Santa Rosa.

Sobre a sua fundacio, RODRIGUES (2020) nos

mostra:
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Com relacio a Fazenda Sio Francisco
petrcebemos, como ja foi dito, a grande
contribuicado do Padre Sebastido da
Costa, colaborador assentado por
Teoddsio nestas terras, entretanto,
definir de forma especifica a data de sua
fundacdo exige a continuidade do
trabalho de pesquisas em documentos e
forais, o que foi possivel neste trabalho,
foi criar uma hipotese que contradiz as
poucas e incertas fontes que temos sobre
a fundacao deste lugar, apontando para a
possibilidade de fundac¢io ainda durante
a Guerra dos Barbaros, no final do
século XVII (RODRIGUES, 2020, p.
22).

A referéncia nos traz que ao que tudo indica a
formacio da Fazenda Sio Francisco® teria acontecido
ainda no final do século XVII o que nos leva a crer que
Olivedos ¢ uma cidade que se contado o periodo que
passou como fazenda e posteriormente distrito, possui
mais de trés séculos de existéncia, dessa forma suas
construcoes podem ser consideradas seculares.

Evidentemente que aquela época a fazenda contava
com poucas construgoes, mas obrigatoriamente tinhamos
a capela (que posteriormente virou igreja) e a casa grande
ou casardo como conhecemos aqui, a medida que a

populacdo foi sendo assentada no lugar, foram surgindo

2 Fazenda Sao Francisco foi o nome dado pelos primeiros colonizadores ao
lugar que mais tarde ganharia o nome de Olivedos.
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casas, construcdes e a entdo fazenda passou a ser um

arruado.’

De S3o Francisco a Olivedos

Olivedos ganha esse nome em 1948* através do
decreto de nimero 520 emitido por sua sede, a cidade de
Soledade, passando o nome de Siao Francisco para essa
nomenclatura atual em homenagem ao sertanista Teoddsio
de Oliveira Ledo’, atualmente essa mudanga no nome é
bastante questionada pelos habitantes locais, contudo na
época foi aceita.

Quanto a progressao do lugar em si, a Fazenda Sao
Francisco e depois arruado com o mesmo nome passa
muito tempo sendo rota de tropeiros e um dos principais

lugares da regiao:

3 Segundo o diciondrio online de portugués significa “Pequeno povoado a
beira de estrada”.

4 Decreto-lei de autoria do entdo prefeito de Soledade, Sr. Inacio Claudino da
Costa Ramos.

5 Teodésio de Oliveira Ledo, foi sem duividas o personagem de maior destaque
dentro da ocupagio dos sertoes paraibanos, ¢ atribuido a ele a fundagio de
diversas fazendas, vilas e arraias que mais tardes se tornariam cidades, como
exemplo temos a prépria Olivedos, Pombal ¢ Boa Vista. A questio da
dualidade que cerca esse personagem ¢é o que torna questionavel ele ser
homenageado, porque se por um lado ele ¢ visto como bravo colonizador, por
outro vem o viés de sanguinario matador de indios. Para FORMIGA (2014),
ele foi o executor de uma guerra de exterminio contra as populagdes nativas.
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Vindo do intetior potiguar, a rota mais
curta era a chamada estrada do Serido,
que entrava por Pedra Lavrada, seguia
para a fazenda Cubati, dai para o arruado
Sdo Francisco (Olivedos), atravessava
Pocinhos  chegando a  Campina
(RIBEIRO, 2013, p.30).

O autor traz em sua obra nesta citacdo o meio mais
comum e facil para os viajantes que vinham do sertao e do
Rio Grande do Norte alcancarem Campina Grande ainda
no século XIX, vai ser dito também por NOBREGA
FILHO (1974), que Sao Francisco contava com o Gnico
campo santo da regido, o que atraia muita gente para esse
lugar.

Fato é que ap6s o surto de célera entre os anos de
185521862 o pequeno arruado estagnou no tempo, aquele
nucleo de povoamento nao conseguiu mais progredir e a
quem diga que existe uma relagao direta com a expulsiao do
padre Ibiapina® deste lugar, até mesmo porque ao sair de
Sio Francisco, o padre foi o principal responsavel pela
alavancada de Soledade enquanto povoado e
posteriormente vila.

¢ Ibiapina foi extremamente ativo no sacerdécio, rodou dentro do atual
nordeste, milhares de quilémetros a pé ou em lombos de jumentos pregando
e evangelho e fazendo obras para atender o povo sertanejo, como igrejas,
cemitérios, casas de caridade, barragens e etc. segundo LUCENA (2017),
Ibiapina rezou sua primeira missa com 47 anos, era advogado e se tornou
padre, o que aponta para o inicio tardio da vida eclesidstica, compensada em
suas realizagoes.
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Fato é que o lugar s6 passa a condi¢io de cidade
somente em 28 de dezembro de 19617, mas a nossa analise
acontece em primeiro momento quando a cidade ainda é
distrito de Soledade, entendemos que o recorte desde 1950
até os dias atuais é o mais produtivo pelas fontes que temos
sobre o mesmo.

A estrutura fisica do lugar aquela altura contava com
as construgdes que remetiam ainda ao tempo que o lugar
era fazenda, como a capela ja transformada em igreja e a
Casa Grande, contudo novas constru¢des foram surgindo,
e ja podfamos montar um amontoado de casas de forma
desordenada, mas que ja formava praticamente uma ou
duas ruas:

Imagem 01:

Olivedos na década de 1950, vista aérea.

Fonte: Acervo do ex-prefeito Genezio Albuquerque

7 Pela lei de nimero 2.706 no governo de Pedro Moreno Gondim. Como
interventores neste objetivo tém-se o nome das personalidades politicas de
Olivedos, bem como do deputado Gerdncio Nobrega.
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Para DINIZ (2016):

Essa foto foi tirada na década de 1950,
por alguém que sobrevoava Olivedos,
estando hoje exposta na sala de visitas do
ex-prefeito Genesio. Dessa forma, fica
mais facil perceber que Olivedos era
apenas um aglomerado de casas

deslocadas (2016, p. 92).

Essa foto ¢ de fato iconica para a cidade, por tudo
que ela representa, em primeiro ponto a questao de ser
uma foto aérea® em plena década de 1950, algo rarissimo
ainda mais para uma cidade interiorana da Paraiba que
nessa época ainda estava como distrito, a fotografia tem
importancia também por representar a estrutura fisica do
lugar e o choque ao fazermos o contraponto.

Para LIRA (1997) as transformacSes urbanas
comecaram a ganhar forca na paraiba somente na década
de 1910, isso na capital e nas grandes cidades da época,
esses fotografos estavam em boa parte a servico do estado,
para mostrar os avanc¢os daqueles governos (p. 120). Por
isso consideramos essa fotografia acima de tao grande
relevancia.

Sobre ela, de imediato ¢ possivel notar que a frente
da igreja ¢ um terreno totalmente limpo, hoje de forma
absoluta é preenchida pela praga central, de mesmo modo

8 Acreditamos que é uma foto aérea por nesta posi¢ao nio ter nenhuma serra
ou morro que possibilitasse uma foto com essa caracteristica, além disso os
relatos de populares da existéncia da posse de um pequeno avido por um
morado da cidade de Sdo Vicente do Serid6, suposto autor da foto que
posteriormente foi encaminhada para o ex-prefeito.
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a rua que fica ao lado esquerdo da igreja, neste periodo
parcialmente preenchida, onde atualmente nio sé ela
como atras do templo religioso ndo ha mais espagos para
construgdes, a “terra do santo™ foi toda ocupada.

Outra diferencga assustadora é o fato de que a estrada
principal do municipio (hoje transformada na PB 157)
sequer existia nesta época, ela da acesso a Olivedos através
da ligagao pela BR-230 no sentido sul-norte, sentido esse
que ao que podemos perceber, sequer existia neste
periodo.

O processo de transformagao urbana ¢ inerente as
cidades interioranas da Paraiba, especialmente durante o
final do século passado e inicio deste, tendo em vista que
nesse momento existiu uma marcha em busca dos
aglomerados urbanos, esse fator foi o principal para
ocasionar o aumento expressivo das areas urbanas, a
questao trabalhada aqui é ndo somente esse aumento de
forma significativa para o cenario, mas a forma como ele
foi desagradavel para o patrimonio arquitetonico do lugar.

A segunda imagem foi tirada em posigao semelhante
a primeira para que fosse possivel confirmar o contraponto
e perceber como Olivedos nesses anos teve um aumento
que podemos considerar significativo no numero de
moradias, ao ponto de modificar completamente os
espagos vazios que possuia na década de 1950, conforme

foi exposto anteriormente o crescimento de ruas,

9 A terra do santo era uma doagdo que o sesmeiro fazia ao receber sua terra,
entregando uma pequena parte dela para a constru¢do de uma capela em honra
a alguma santidade e além do espaco da capela uma pequena por¢io de terras
ao redor dela ficava para a igteja, ou no linguajar popular, para o santo.
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especialmente ao redor da igreja, a PB 157 e diversos
outros pontos sao perceptiveis na comparacao das duas
fotografias.

Imagem 02:

Visio geral de Olivedos nos dias atuais.

Fonte: Acervo Pessoal

Saliento ainda que a imagem 02 mostra apenas uma
parte da cidade que corresponde no maximo a um quarto,
o municipio cresceu de forma rapida especialmente no
sentido leste e norte, mas, tdo importante como perceber
esse crescimento é saber que ele foi adverso para os
prédios centenarios que a cidade possuia.

Os grandes galpdes que serviam de armazéns para o
algodao que era colhido e vendido naquela época, bem
como as bodegas, as casas que acolhiam os forrds e jogos,
e até mesmos as moradias, todas elas foram modificadas.
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O prédio que conseguiu manter de fato a sua estrutura foi

a igreja catolica.
O Preco do Crescimento

Quando falamos de mudangas na arquitetura da
cidade de Olivedos é impossivel nio remeter ao antigo
casarao da cidade, localizado logo na entrada da rua e que
para a populagao local foi a casa de Teoddsio de Oliveira
Ledo. O seu carater secular esta expresso nas linhas escritas
por Inocéncio Nobrega quando relata acontecimentos da
passagem de Ibiapina por Sio Francisco, em meados do
século XIX:

Assim queria o Capitao Tavares, o que ja
era tido como um ganancioso pelo povo
da redondeza, a paralisacio dos
trabalhos para que os “operarios”
viessem levantar o s6tdo de sua casa, que
se situava a dez bracas da de Teoddsio
de Oliveira Ledo, esta, por seu turno,
defronte para o norte (NOBREGA
FILHO. 1974, p. 18).

Quando o autor se refere a “paralisacio dos
trabalhos” ele esta se referindo a ampliagao da capela local,
que nao suportava mais a populagio do lugar, padre
Ibiapina ao chegar aqui empreendeu essa obra, contudo ela
nao foi concluida e o religioso acabou sendo expulso do
lugar, sendo a capela s6 concluida como igreja no século
XX.
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Outra informagdo importante que podemos extrair
da citacio ¢ quando entendemos que essa suposi¢ao de que
a casa pertenceu a Teoddsio vem de muito tempo e é um
adjetivo comum atribuido a casa, mesmo que seja dificil
disso ter acontecido tendo em vista que o colonizador
pouco passou pela fazenda Sao Francisco que mais tarde
daria origem a cidade de Olivedos, mas essa discussao nao
cabe neste debate e 0 que nos interessa ¢ saber que a casa
tinha de fato cariter secular, fato esse constatado até

mesmo potr sua estrutura.

Imagem 03: Casario atribuido a Teodésio.

Fonte: Acervo Pessoal.

Com um estilo neocolonial e apds passar por
diversas familias esteve abandonada por muito tempo,
servindo de deposito para os bancos da feira, possuiu
lendas ao seu redor, e era considerada a constru¢io mais
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antiga nao s6 de Olivedos, mas da regiao que engloba os
municipios ao redor.

Foi essa estrutura uma das ultimas que resistiu ao
tempo no centro urbano de Olivedos, citada em obras
como ja mencionamos, com seu carater historico,
evidentemente presente naquela foto dos anos 1950, o
antigo casario esteve assim até o ano de 2015/2016
quando o entio prefeito da época, senhor Grigorio de
Almeida Souto, deu inicio a uma reforma que mudaria por
completo o aspecto colonial desta construgao.

Imagem 04: Casarido apds a reforma.

Fonte: Acervo Pessoal

Sobre tal fato nos mostra RODRIGUES (2019):
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Entretanto, quando  discutimos a
preservacio do patrimoénio histérico
esbarramos  em  duas  grandes
dificuldades, a primeira é, sem duvidas a
questio da deficiéncia dos 6rgaos que
deviam  agir  fiscalizando  esses
patrimonios, dificuldade de
comunicagio e de fiscalizacio, a segunda
e principal dificuldade que o patrimonio
historico enfrenta é a ma administraciao
de alguns gestores publicos. Pois bem,
esses dois fatores foram essenciais para a
perda das caracteristicas originais do
casario (RODRIGUES, 2019, p. 10).

Descaracterizado como podemos perceber pela
imagem o Casario ganhou toques modernos que acabaram
com seu modelo original, portas viraram janelas, os vidros
ganharam espago nas janelas, um banheiro foi construido
dentro da cozinha, praticamente nenhuma caracteristica
original foi preservada por dentro, como os punhos de
redes, oratorios, entre outros.

Infelizmente a realidade da zona wurbana do
municipio se limita a isso e de forma firme, podemos
apontar que a rua central, que aparece na imagem 01, teve
boa parte de suas construgdes transformadas total ou
parcialmente.

Isso aplica-se tanto as da rua Oscar Costa, que sao
as casas no sentido horizontal, como também no Largo
Teodosio de Oliveira Ledo, que sdo as ruas em vertical na
imagem, foram construidos prédios, comércios e casas e
Olivedos acabou perdendo muito de sua historia.
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Mesmo ap6s a reforma do Casardo a cidade ainda
possufa e ainda hoje possui algumas constru¢oes que
conseguiram manter parte de seu padrio original, um dos
melhores exemplos era esta residéncia, de posse da familia
Limeira.

Imagem 05: Casa que pertenceu a Sofia Limeira.

Fonte: Acervo Pessoal

Pela casa esta “espremidinha” entre duas outras
construgoes nao foi possivel uma foto panoramica da
mesma, mas pela sua estrutura ja é possivel notar que é
uma casa secular, a0 mesmo tempo as suas portas e janelas
apresentavam uma espessura grossa e resistente, da mesma
forma suas telhas e seu piso era “batido”.

O sucedido ¢ que a casa de Sofia Limeira como era
conhecida era uma das poucas com a sua estrutura original,
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ela fazia parte da rua central e estava presente na imagem
01, no aglomerado de casas do lado direito da igreja.

No final do ano de 2021 a casa foi posta a venda,
rapidamente adquirida por um novo proprietario, € o
resultado:

Imagem 06:
Restos da casa de Sofia Limeira.

Fonte: Acervo Pessoal.

Tudo isso refor¢a a acentuada questao patrimonial
dentro da cidade de Olivedos, o moderno, travestido de
transformacoes modificou de fato a estrutura fisica da
cidade. Compreendemos que a discussao é longa e
desgastante, mas ao mesmo tempo ¢ perceptivel a
necessidade que este lugar possui de construir de fato uma
nogao de preservagao.
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Consideragdes Finais

Atribuo essa triste realidade a uma cidade que carece
ainda hoje de uma politica preservacionista, que busque
preservar memorias € monumentos, afinal o patrimonio
cultural da cidade nao se limitava somente ao arquitetonico
e o receio de perder as marcas que mostram as nossas
raizes ¢ real.

Apesar de que nao ¢ s6 aqui que isso acontece, ¢
sabemos da dificuldade de fazer tal coisa, mas o que chama
atencao ¢ a falta de empenho do poder legislativo e
executivo de buscar tal contribuicao para a preservacao do
patrimonio cultural de nossa cidade, algo que deveria ser
prioridade, ao invés de se aterem a nomear ruas com
nomes de antigos colegas de bancada, que pouco fizeram
por nossa cidade.

Entretanto da mesma forma que niao podemos
isentar o poder publico de suas obrigagdes, ndo podemos
também culpar somente o mesmo, faltou e ainda falta uma
consciéncia enorme na popula¢io urbana deste lugar, falo
exclusivamente na urbana porque a zona rural de Olivedos
conta com casardes belissimos, mas parece que o luxo e a
grandiosidade das casas imponentes seduzem mais os
moradores urbanos que a preserva¢ao de sua memoria.

Nao ha mais praticamente nada de patrimonio
arquitetonico para ser preservado na zona urbana do
municipio e pelo desenrolar dos acontecimentos mesmo
que a realidade fosse outra seria dificil de conseguir mudar
a mentalidade de leigos e letrados que por aqui fazem
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morada, contudo nem tudo esta perdido, o municipio
conta com diversas riquezas patrimoniais € a N0ssa missao
enquanto historiadores ¢ impedir que o mal que sucedeu
nas construcoes urbanas se espalhe e por isso
trabalharemos.
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Fotografia como recurso de reflexao sobre
processo formativo de professores: o caso
da Escola Normal Estadual de Alagoa
Grande-PB

Waldilson Duarte Cavalcante de Barros'

Introdugao

A significagdo das fotografias como reflexdo de uma
memoria formativa de professores é um recurso que
oportuniza um olhar critico-reflexivo de saberes e fazeres
que foram registrados durante um processo de formagao
docente. Este processo que referimos é o ocorrido pela
instituicao formativa da Escola Normal Estadual de
Alagoa Grande. Uma escola responsavel por quase todos
os professores da rede municipal de Alagoa Grande.
Assim, o objetivo geral desta pesquisa ¢ refletir os saberes
e fazeres da formagao de professores ofertada pela Escola
Normal via as fotografias existentes sobre a historia da

! Possui graduagdo em pedagogia pela Universidade Estadual da Paraiba (2009)
e mestrado em Mestrado Profissional em Formacio de Professores pela
Universidade Estadual da Parafba (2018). Atualmente é supervisor educacional
da Prefeitura Municipal de Juarez Tavora e professor das séries iniciais da
Prefeitura Municipal de Alagoa Grande.
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institui¢dao, consequentemente sobre os professores por ela
formados.

O trabalho com as fotografias permite uma analise
entre diversos assuntos, fazendo com que o presente
estudo mostrasse o melhor a se fazer, de forma a produzir
conhecimento e desenvolver a sensibilidade do olhar, pois,
a fotografia para o contexto aqui descrito comprova a sua
utlidade como forma de registro de um passado que foi
determinante para a constitui¢ao do ser professor.

O nosso objeto de pesquisa gira em torno do
reconhecimento das memorias institucionais através das
fotografias. Essas memorias estardo relacionadas a
importancia educacional e histérica da Hscola Normal
Estadual de Alagoa Grande enquanto instituigdo
formadora de docentes no municipio. Diante dessa
tematica se faz necessario compreender que as instituigoes
educacionais sao importantes centros geradores de
historias e nelas se desenvolvem, além da histéria da
propria escola, historias de vida e de trajetorias docentes e
discentes.

Para Werle (2004), sao espagos de relagbes sociais
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As institui¢oes sdo lugares de a¢io social
e, como tal, marcadas pelo tempo
espagcos e pessoas, sio formas sociais
dotadas de organizacio juridica e
material, cujo estudo envolve a andlise de
suas origens, génese, estabilidade,
rupturas e processos de formacao. Elas
sdo o espago real, tanto objetivo como
subjetivo, no qual vivenciamos relagoes,
valores, normas, poder, experiéncias de
liderancas, rivalidades, conflitos e
competicao (WERLE, 2004, p. 111).

>

Wetle (2004) destaca que a histéria das instituigdes
escolares nao é um relato ou recitacao de acontecimentos,
mas uma narrativa com interpretagoes, releituras que se
apresentam na dimensao de representacao, de uma versao
da historia institucional (WERLE, 2004, p. 14).

As instituigdes escolares sao geradoras de desafios,
centros onde ocorre a troca de conhecimentos e que
ampliam os horizontes dos sujeitos que estdo interagindo
no ambiente educacional. Sao locais que transformam
ideias em ideais e que, para além da sua estrutura fisica,
atingem nos seus agentes uma dimensao sociocultural.

Nesse sentido, Magalhaes (1999) analisa
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As instituicbes educativas tém uma
estrutura fisica, uma estrutura
administrativa, mas também uma
estrutura social, ou melhor sécio-
cultural[...] este desafio hermenéutico,
em que as ac¢oes e os destinos de vida
dos actores dido cotpo as realizacGes
institucionais, ¢é porventura a via
fundamental para a constru¢io da

identidade historica das instituicoes
educativas (MAGALHAES, 1999, p.
71).

Mostra-se de suma importancia, assim, a
preservagao e a pesquisa sobre a memoria das instituigoes
de uma sociedade. Segundo Werle (2007, p. 136), “a
historia das instituigdes escolares é uma abordagem ampla
da vida institucional que podera assumir multiplos
eixos...”.

Desse modo, o estudo em questdo faz necessario
para o alcance dos objetivos o contato com as fontes de tal
forma a analisar também o conceito de cultura escolar.

Viflao Frago (2000) afirma, com propriedade, que
ela ¢ identificada como:

136



Um conjunto de praticas, normas, ideias
e procedimentos, que resistem ao tempo,
que se expressam em modos de fazer e
pensar o cotidiano da escola. E esses
modos de fazer e de pensar -
mentalidades, atitudes, rituais, mitos,
discursos, acGes —  amplamente
compartilhados, assumidos, nao postos
em questdo e interiorizados, servem a
uns e a outros para desempenhar suas
tarefas didarias, entender o mundo
académico-educativo ¢ fazer frente as
mudancas ou reformas como as
exigéncias de outros membros da
instituicdo, de outros grupos e, em
especial dos reformadores, gestores e
inspetores (VINAO FRAGO, 2000, p.
01).

Nesta perspectiva, Magalhaes (1999) aponta para o

movimentado quotidiano de uma instituicdo educativa e

para as relagdes que nela sio envolvidas, alertando que

existe uma totalidade de interesses que compreendem uma

ideologia e afirmando:
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A instituicio educativa constitui, no
plano histérico, como no plano
pedagégico, uma  totalidade em
construgdo e organizagio, investindo-se
duma identidade. Totalidade em
organizacdo, a Instituicdio educativa
apresenta uma cultura pedagbgica que
compreende um idedrio e praticas de
diversa natureza, dados os fins, os
actores, os conteudos, inserida num
contexto historico e desenvolvendo uma
relacio  educacional adequada aos
publicos, aos fins, aos condicionalismos
e as circunstancias (MAGALHAES
1999, p. 68).

Estudar a cultura escolar de um educandario e
buscar fontes de informacdes sobre determinada
instituicdo permite ao historiador realizar sua propria
interpretacao dos fatos. Os fenémenos historicos, sociais
e politicos influenciam os processos educacionais e as
circunstancias que proporcionaram a fundagdo de
instituigoes de ensino. Nesse sentido, procuro abordar a
relevancia dos contextos formativos e das ideologias que
induziam a criacdo de escolas que transmitissem e
ensinassem as praticas pedagogicas aos futuros professores
e professora

Este objeto de pesquisa atendera para estudo da
Memobria, Cultura e diversidade no contexto de Patrimonio
Cultural cuja delimitacido sao as memorias institucionais
que no nosso caso especifico uma reflexdo sobre a
importancia da fotografia para a constru¢ao da memoria

138



educativa e formativa da Escola Normal de Alagoa Grande
enquanto responsavel para a constitui¢ao do ser professor.

Para efeito de questio da pesquisa elegemos a
seguinte: quais saberes e fazeres podemos registrar através
das fotografias que foram produzidas ao longo da
importancia educacional e histérica da Escola Normal
Estadual de Alagoa Grande enquanto institui¢ao
formadora de docentes no Municipio?

A justificativa para esta pesquisa se dar pelas
contribuicbes que a Escola Normal Estadual de Alagoa
Grande trouxe para o processo educacional do municipio,
pois esta Instituicio formadora foi responsavel pelo
fortalecimento de uma cultura pedagdgica valorizando o
papel do professor das séries iniciais, contribuindo para a
consolidacio da identidade profissional. Diante da
necessidade para construgao dessa pesquisa entendemos
que as memorias institucionais produzidas vias as
fotografias ainda é um assunto que precisa ser mais
explorado nos processos educacionais

Acreditamos que a presente proposta, ancorada nas
fontes e no referencial tedrico metodolégico podera
contribuir para surgimentos de saberes e fazeres que
possibilitem a reflexao entre passado, presente e futuro e a
construcao de uma memodria institucional compartilhada
pela comunidade escolar e local. Neste sentido, esta
pesquisa produzira conhecimentos historicos basilares
para a compreensao da importincia dessas instituigdes
escolares, no nosso caso especifico a histéria da escola

normal estadual de Alagoa Grande via uma analise de
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fotografias em propor a oportunidade do entendimento da
sua significacio nos processos formativos desenvolvidos
aos professores e professoras de Alagoa Grande
responsavel pela constituicdo profissional que um dia
habilitou quase todos os professores a assumir o posto de
docentes nas séries iniciais a rede municipal educacional.

Assim, visando a aberturas de caminhos, esperamos
que a presente iniciativa fomente outras agoes e possa ser
ampliada para o desenvolvimento de pesquisas vinculadas
a recuperagao e a preservacao das memorias institucionais
formativas na formagao de professores, com vista a
difusdo desses conhecimentos no préprio ambiente escolar
e em todo o territério em que a instituigao € localizada com
fins a abertura dos caminhos para o fortalecimento da
histéria educacional e local que ora propomos neste estudo
sobre o objeto de pesquisa em tela. E assim, reforgar a
importancia do recurso audiovisual fotografia como
promotora de conhecimentos para produgdo de Historia.

Estudar, escrever, pesquisar sobre a Escola Normal
Estadual de Alagoa Grande através das fotografias ¢ uma
grande oportunidade para construir a sua historia enquanto
responsavel para formacdo de uma parte significativa do
quadro de professores do municipio de Alagoa Grande.
Esta pesquisa pretende produzir saberes e fazeres da
histéria educacional, cultural e social dessa instituiciao
formativa que tanto contribuiu para formacio de
professores.

E com este estudo queremos dar visibilidade a essa

histéria local, pois a mesma foi responsavel na constitui¢ao
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desses professores que um dia foram habilitados a exercer
a docéncia oportunizando  desenvolvimento  de
aprendizagens as criancas da rede municipal de Alagoa
Grande para que os mesmos exercessem a sua cidadania.
Com isso a historia local via a historia da Escola Normal
de Alagoa Grande ¢ fonte inesgotavel de aprendizagem
que foi responsavel para a constituicio do
desenvolvimento da educa¢ao municipal via os seus alunos
que um dia foram formados por esta instituicao
formadora.

Portanto, outro aspecto a ser justificado para a
construcao desse estudo ¢ o fato que nao identificando
nenhum trabalho sobre a Escola Normal nesta perspectiva
e ainda poder ter acesso a fontes que estao disponiveis. B
outro ponto que consideramos extremamente importante
na construc¢ao deste estudo é saber que esta institui¢ao
formadora que tanto contribui para formagdo de
professores esta prestes a ser fechada.

Enfim, este estudo representou uma grande
oportunidade em manter viva a histéria da Escola Normal
de Alagoa Grande. Uma Instituicio formativa educativa
que foi capaz de formar profissionais para estarem a
servico da construcio de um mundo melhor. Assim, o
recurso da fotografia para este estudo foi a marca para a
construcao da memoria institucional da Escola Normal, a
vida docente, o fazer docente que um dia foi desenvolvido
na vida dos professores. O estudo representou um
passaporte da dissemina¢do de uma educagao. Educagao
esta que o municipio de Alagoa Grande agradece pela

141



funcdo educagdo que a Escola Normal teve para a
Educa¢ao Municipal.

Imagem 01. Escola Normal Estadual de Alagoa Grande.

Fonte. Arquivo pessoal do pesquisador 2005.

A fotografia: um recurso audiovisual promotor de
histéria de formagio de professores

A fotografia no contexto atual das sociedades tem
assumindo um papel significativo no tocante ao processo
de reflexdo na construcido de saberes e fazeres basilares na
construcao de Historias. Historias essas no nosso caso em
estudo de uma instituicdo educacional de formacio de
professores.

Diante da importancia do uso da fotografia para
construcio de conhecimentos defendemos este recurso
enquanto um documento fundamental no processo da
pesquisa historiografica, pois ratificamos que a fotografia

no contexto atual tem sido utilizada como recurso para
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reconstrugao do passado, constituindo-se como uma nova
forma de registrar a memoria da humanidade ao logo da
historia

Toda fotografia ¢ um residuo do
passado. Um artefato que contém em si
um fragmento determinado da realidade
registrado fotograficamente. Se, por um
lado, este artefato nos oferece indicios
quanto aos elementos constitutivos
(assunto, fotoégrafo, tecnologia) que lhe
deram origem, por outro o registro
visual nele contido retne um inventario
de informacgdes acerca daquele preciso
fragmento de espaco, tempo retratado,
(KOSSOY. 2012, p-47,48).

Nesta perspectiva a fotografia nos permite entender
o passado de forma mais real e concreta através do que se
apresenta na imagem. Como também podemos ver nas
palavras de Jacques Le Goff, (1996), que mostra a
fotografia como sendo revolucionaria, pois traz em si a
memoria, apresentando “uma precisaio e uma verdade
visual nunca antes atingidas” (LE GOFF, 1996, p.460).
Desta forma o uso da fotografia enquanto um recurso
iconografico, levando os pesquisadores e estudiosos a
visualizar o seu objeto em sua época, em seu passado.

A revista dos Annales foi criada com o objetivo de
promover uma nova forma de escrever a histéria. Uma
historia mais dinamica e inovadora ¢é dividida em trés fases.
Como bem salientar Peter Burke,
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Em sua primeira fase, de 1929 a 1945,
caracterizou-se por um pequeno grupo,
radical e subversivo, conduzindo uma
guerra de guerrilhas contra a historia dos
eventos. Depois da segunda guerra
mundial, os rebeldes apoderam-se do
establishement bistdrico. Essa segunda fase
do movimento, que mais se aproxima
verdadeiramente de uma “escola”, com
conceitos diferentes  (particularmente
estrutura e conjuntura) e novos métodos
(especialmente a historia serial das
mudangas na longa duracdo), foi
denominada pela a presenca de Fernand
Braudel. Uma terceira fase inicia por
volta de 1968. E profundamente
marcada pela fragmentacio. A influéncia
do movimento, especialmente na
Franca, ja era tio grande que perdera
muito das especificidades anteriores. Era
uma “escola” unificada apenas aos olhos
de seus admiradores externos e seus
criticos domésticos, que preservavam
em reprovar-lhe a pouca importincia
atribuida a politica e a histéria dos
eventos (BURKE, 2010 p- 13).

podemos  perceber mudangas

significativas na maneira de produzir a histéria e tudo isso

passa a ocotrer apds a aglutinagao de alguns historiadores

franceses em torno da revista dos _Annales, a qual

possibilitou aos historiadores a uma nova forma de ver e

escrever a histéria, ndo produzindo apenas uma historia de

acontecimentos politicos e biograficos de uma dada elite,

mas interessando-se pela vida economica, social, mental,
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A fotografia como um produto cultural
transformou-se em objetos de estudo de semidlogos.
BITTENCOURT. 2009, p-365). Nesta perspectiva a
fotografia tem contribuido para muitos estudos no perfodo
contemporineo, sendo também objeto de pesquisas e
muito utilizado como fonte documental para historiadores
e pesquisadores de diversas areas do conhecimento

Portanto, a fotografia é uma forma de registro
histérico, que revela através dos signos fotograficos a
meméria da vida social e cotidiana de pessoas dos
diferentes segmentos socials que compdem Os centros
urbanos, as fotografias contribuem para entender uma
dada sociedade sua estrutura e saber como ela era
organizava. Desta forma,

Toda fotografia ¢ um residuo do
passado. Um artefato que contém em si
um fragmento determinado da realidade
registrada fotograficamente (KOSSOY,
2012, p-47).

Neste prisma, refletir sobre aspectos importantes da
histéria local através de fotografias é fazer um resgate de
suas memorias, como forma de propiciar novos
conhecimentos acerca da historia de sua localidade, visto
que a histéria local, segundo Fonseca (2009) a fotografia
propicia um resgate a suas raizes e ¢ fundamental na
construcao da identidade coletiva de um povo.

Portanto, a fotografia consegue captar e imortalizar
um momento, um instante, um fragmento da realidade

congelada em uma imagem, a qual permite o historiador
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interpretar e analisar aquela realidade e todas as
informagoes que ela traz em si, e assim desvendar as
informagoes nela contida, em muitos casos se apresenta
carregadas de signos que revelam aspectos importantes da
cultura, da religido, dos costumes, dos habitos e de seus
valores. Assim, refletir sobre a Histéria da Escola Normal
na perspectiva da constru¢do da identidade docente
partimos do pressuposto de alguns autores que discutem
essa identidade que para nds representam um
conhecimento necessario para entendemos toda a historia
dessa Instituicdo Formativa e Educac¢ao para a Historia
Local do Municipio.

A construcio dessa reflexdo da FEscola Normal
através da fotografia nos oportuniza uma compreensao de
que revisitar a historia de uma instituigao escolar, por meio
de memorias, enseja uma riqueza de subjetividades
imbricadas nas narrativas da historia da educacdo de um
lugar. Importa destacar que a memoria individual é
indissociavel da memoéria coletiva (HALBWACHS, 1993).

Essa memoéria esta vinculada ao conhecimentos de
mundo, das relacbes sociais, das culturas, dos valores e das
interpretacOes distintas, constituidas de subjetividades
proprias do ato de compor uma narragio do tempo
passado, mediadas por lembrangas e esquecimentos,
propositais ou inconscientes, que possibilitam uma
elaboracao de enredos histéricos variados (POLLAK,
1989), distantes da Histéria unica, verdadeira e
inquestionavel, considerando a interdisciplinaridade entre

as varias ciéncias e a possibilidade de narrativas diversas.
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Assim, refor¢ando esse conhecimento, Le Goff (1996, p.
423) acrescenta: A memoria como propriedade de
conservar certas informagoes remetemos em primeiro
lugar a um conjunto de fung¢des psiquicas, gragas as quais
o homem pode atualizar impressées ou informagoes
passadas, ou que ele representa como passadas.

Assim, como forma de matcar a Histéria da Escola
Normal, enquanto institui¢ao legal trazemos para 0 nosso
trabalho um registro fotografico da sua identidade através
de uma placa que sinaliza informacdes sobre a sua
existéncia enquanto instituicdo educativa. A imagem
abaixo representa esse registro, que para o nosso estudo
consideramos fundamental para o reconhecimento da sua
existéncia como lécus de formacio instituida pelo Estado
da Paraiba.

Imagem 2.
Placa de Inauguragao da Escola Normal Estadual de Alagoa Grande

]

it Y 7
Fonte. Arquivo pessoal do pesquisador 2000.
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Nesse sentido, reiteramos a importincia desse
registro para que possamos reconstruiremos a memoria da
Escola Normal por meio das fontes e narrativas de sujeitos
que vivenciaram sua educagio, considerando que a historia
pode ser tecida a partir de novos sujeitos, novos problemas
e novas abordagens (BURKE, 2010), que se distanciam das
histérias universais.

Neste processo de formaciao de professores e
sabendo das contribui¢bes da Escola Normal para vida dos
sujeitos vemos que as fotografias enquanto recurso de gera
aprendizagem de uma histéria vivida e desenvolvida por
professores de uma instituicio de Ensino, podemos neste
estudo trazer a tona um registro de momentos especiais
para a vida dos professorandos.

Este momento me refiro a sua formatura. Logo,
para efeito de analise apresentamos duas placas de
formaturas. Uma dela consideramos uma marca na historia
educativa da escola normal. A Placa da Primeira Turma
Concluinte.

Nesta  perspectiva, podemos observar nas
fotografias registros de uma histéria que marcou toda a
existéncia de uma Instituicio Formativa ¢ Educativa.
Vemos nas fotografias as memorias de identificacio de
uma trajetoria, um percurso formativo de professores e
professoras que tiveram a oportunidade se tornarem
profissionais da educagdo. Em sinal de uma memoria,
registro que marcou uma gera¢do na conclusiao do curso
de magistério trazemos a tona mais uma placa de

formatura.
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Imagem 3. Placa da Primeira Turma Concluinte

Fonte. Acervo particular do pesquisador 2021.

Imagem 4. Placa de Formatura dos concluintes 2010
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Fonte: Acervo de Diocélio Nascimento 2010.

Estas imagens nos possibilitam analisar as Historias
de pessoas, sujeitos, professores que ao longo da sua vida
estudantil construiram uma formagao que os habilitaram a
serem profissionais. As fotografias aqui utilizadas neste
estudo apresentam a Historia de uma Instituicao
Formativa que foi responsavel para a constituicdio da
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identidade docente de varios sujeitos. Assim nos
reportamos a Tomaz Tadeu; “ a identidade e a diferenca
estdo estreitamente relacionadas as formas pelas quais a
sociedade produz e utiliza”. (2012. P. 82)

Portanto, analisando as fotografias foi possivel
destacar que a Escola Normal de Alagoa Grande constitui
um lugar de vida, ensino e aprendizagem, pois sua historia
marca toda uma rede educacional. A sua histéria representa
uma memotia viva e com este trabalho demos visibilidade
ao recurso da fotografia enquanto fonte inesgotavel de
saberes e fazeres vividos por sujeitos que agradece as
contribui¢des da Escola Normal para suas vidas enquanto

profissionais da educacio.
Consideragoes Finais

Este estudo representou uma grande oportunidade
em manter viva a historia da Escola Normal de Alagoa
Grande. Uma Instituicao formativa educativa que foi capaz
de formar profissionais para estarem a servico da
construcio de um mundo melhor. Assim, o recurso da
fotografia para este estudo foi a marca para a construgao
da memoria institucional da Escola Normal, a vida
docente, o fazer docente que um dia foi desenvolvido na
vida dos professores. O estudo representou um passaporte
da dissemina¢iao de uma educagao. Educaciao esta que o
municipio de Alagoa Grande agradece pela funcao
educacio que a Escola Normal teve para a Educagao
Municipal.
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Consideramos que os registros apresentados nas
fotografias, tem uma significagdo para a histéria de vida de
professores. Um Historia que foi construida dentro de um
locus de formagao. Assim, a fotografia obtém a imagem real
do acontecido e que resgata as memorias vivenciadas pelos
os frequentadores da festa. “A fotografia registra fatos
acontecidos, situa¢oes vividas em um tempo que logo se
torna passado” (BITTENCOURT. 2009, p-360).

O trabalho aqui discutido e apresentado contribui
com o campo da sociedade, educacio e cultura em poder
mostra que a discussao das fotografias como recurso de
analise e reflexao sobre o vivido, marcas de um passado
que fol responsavel para a constituicio de um presente.
Presente este que esta relacionado a identidade docente.
Assim, as fotografias representam a esséncia do registro de
uma Historia que ser quer criar, pensar, refletir, analisar
habilitando o pesquisador a construir novas historias.

Portanto, o olhar instigante do historiador na leitura
dos materiais de conteudo histérico possibilita recuperar a
visao do perfodo em todas suas dimensdes revistando de
forma critica o passado e seus discursos. Assim, a
organiza¢ao dos estudos histéricos, via as fontes e as
metodologias no nosso caso especifico o uso de fotografias
trazem uma historicidade imprimindo novas dimensoes
dos saberes e praticas, com diversificadas visdes do mundo
e da ciéncia. A consolidagio das metodologias que siao
utilizadas na investigacdo historica é fundamental para a
construcao critica e de inferéncia historiografica.
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Enfim, a reflexdo estabelecida neste artigo traga uma
perspectiva da construcdo de saberes e fazeres atinentes ao
processo formativo educacional de uma institui¢ao escolar
que tanto contribuiu para a educacio do municipio de
Alagoa Grande
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Estética em evolucdo: imagens de uma
revista escolar em Campina Grande (1931 -
1932)

Hadassa Arasjo Costa'
Introdugao

H4 uma fluidez interessante entre linguagem escrita
e a Imagética. Ambas tém sentidos intrinsecos em sua
autoria, sujeitas a um processo de reflexdo e polimento,
uma intencionalidade que permeia a confec¢ao do produto
e que, embora resultante deste filtro agucado, ao final, nao
delimita as interpretacdes. Estas escapam através dos
sentidos degustativos do leitor, seja o mais desinteressado
ou o malis critico.

Quando a publicagio é operada por uma institui¢ao
que se responsabiliza pela manutencdo de seu poder
simbdlico no ambiente da cidade, a ideia de interpretagdes
que escapem de seu controle promove um cuidado ainda
mais intenso com o material a ser disponibilizado. Quais

fotografias sao adequadas? Que autores publicar? A autoria

1 Graduada em Histéria pela UFCG onde também possui mestrado na Linha
Histéria Cultural das Praticas Educativas, atualmente é aluna da Especializagio
em Histéria Local do NUPEHL/UEPB.
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de uma persona institucional envolve uma articulagio em
rede.

Assim a Revista Evolucao, publicada pelo Instituto
Pedagdgico Campinense (a quem nos referiremos como
IPC) traz uma abordagem tanto mais ampla no sentido de
maior conteddo, como maior uso de variedade de
linguagens. A revista em si é um suporte que, ao longo dos
anos formalizou a sua identidade como rica em recursos
visuais, sejam cores, fontes tipograficas diversas, letterings,
ilustracdes e, principalmente, a fotografia, que conquistou
espaco neste periddico paralelamente a sua popularizagao
do seu uso no Velho Continente. Ana LLuiza Martins (2008)
chama a esta ampla explora¢ao da linguagem imagética nas
revistas de verdadeira “revolu¢do” para a imprensa da

época. Para a autora,

O  extraordinirio avanco  técnico
registrado na Europa, a partir do ultimo
quartel do sec. XIX, foi amplamente
utilizado pelos periédicos, enriquecendo
ainda  mais aquelas  publicagdes,
transformadas em objetos atraentes,
acessfveis até mesmo ao publico menos
afeito a leitura, se nio a populagio
analfabeta, que recebia as mensagens
através dos desenhos grafados de forma
visualmente inteligivel ~(MARTINS,
2008, p. 40).

Legitimou-se, entao, o caminho do apelo estético,
somando a curiosidade do olhar a importancia dos
conteudos publicados. Elementos que comporiam o
embelezamento de capas e paginas, arabescos e graficos
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geométricos, estrategicamente alocados, contribuiriam
para uma melhor organizagao do conteddo, trazendo mais
cor e vida as paginas, diferenciando a Revista Evolucio dos
demais periddicos circulantes na cidade.

N3io era um mero hebdomadario,

Para além de proporcionar apenas uma
leitura ~ prazerosa  esse  magazine
conduzitia ao/as leitores/as ao que se
discutia como inovador, moderno e
erudito nacionalmente tratando de
higiene, de comportamento, mas
também de educacio fisica e econdmica
(ANDRADE, 2014, p .48).

A Revista durou 9 edi¢oes, com tiragem mensal e, a0
longo de suas publicagoes trazia textos que defendiam
novos padroes de comportamento baseados em novas
concepgoes de saude, beleza e bem-estar. Funcionava
como uma propaganda da escola e como um agente
pedagogizante que ultrapassava os seus muros e tocava a
vida publica e doméstica de muitos campinenses,
exercendo papel importante na profusio das ideias
modernas fomentada pela elite intelectual da cidade.

O discurso era de todo conectado, embora com
varios autores, de alunos a intelectuais convidados, os
quais reconhecemos representar e falar pela persona
institucional, resultando estas falas de um rigoroso filtro
interno que visava a coeréncia do que ali era divulgado. Era
a sistematizacio do que era tratado como “vontade da
verdade”, movida pela exclusio deliberada do que ¢
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contrario ao apregoado pelo corpus institucional. Para
Foucault (1999, p. 17) a chamada “vontade da verdade”
apoia-se sobre um suporte institucional:

E a0 mesmo tempo reforcada e
reconduzida por todo um compacto
conjunto de praticas como a pedagogia,
(...). Mas ela é também reconduzida, mais
profundamente sem dudvida, pelo modo
como o saber ¢ aplicado em uma

sociedade, como é  valorizado,
distribuido, repartido e de certo como
atribuido.

O autor também define, dentro desta complexa rede
de operagoes, a autoria como “como principio de
agrupamento do discurso, como unidade e origem de suas
significagbes, como foco de sua coeréncia” (FOUCAULT,
1999, p. 62), portanto, nao limitada a um s6 individuo, mas
a um tom condizendo a um pensamento em comum sobre
o qual um grupo de pessoas, uma institui¢ao, melhor
dizendo, se apoie (FOUCAULT, 1992).

Assim sendo, o Instituto Pedagdgico Campinense é,
aqui, qualificado como autor, somando as varias vozes que
endossam as suas crengas éticas e as perpetuam, tornando-
se, no poder da palavra, institucionalizados. Com a
fotografia essa crenca nao era diferente. Sendo ela um
mecanismo representativo por exceléncia é o fruto da
necessidade do homem “de representar a si préprio e o
mundo em que vive ao produzir imagens — alegéricas, nos
seus primordios, e analégicas, posteriormente” (CABRAL
FILHO, 2009, p. 21) traz, sendo, a representagao da
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institui¢ado em si, com a maquiagem que esta podava sob o
poder da autoria. No entanto, é necessario elucidar que,
embora houvesse muitos processos que delimitassem o
que seria publicizado, as interpretagbes escapam aos
autores, sendo, notadamente, passiveis de fazer emergir
elementos indesejaveis pelos que teceram a rigor a
linguagem a ser comunicada.

Pelas paginas uma Pedagogia

A formalizacao de uma imprensa por parte do IPC
apropriava a Instituicio de um canal legitimo de
caracterizagao de sua voz, logo, era transcrito nas paginas
de forma literal o que simpatizavam ou antipatizavam sob
a mais legitima manifestagao de seu corpus, para além de
editorial, institucional. Seu corpo editorial era composto
pelo Diretor — o proprio Alfredo Dantas®, dono do colégio,
o redator-chefe e professor Manoel Almeida Barreto,
fechando com as professoras Herundina Campélo
(redatora-gerente) e Teté Campélo (redatora-secretiria)’,
que confeccionavam a Revista nas dependéncias da escola
(ANDRADE, 2014). O papel deste restrito grupo ia desde

ao incentivo do corpo discente e docente a publicagao,

2 Alfredo Dantas Correa de Goes nascera em Texeira na Paraiba em novembro
de 1870. Tenente da reserva do Exército, era filho do ex-presidente interino
da Paraiba Dr. Manoel Dantas Correia de Goes. Casou-se com Ana de
Azevedo Dantas (Yayd), junto a qual ele funda em 1919 o Instituto
Pedagogico, oferecendo inicialmente cursos de Ensino Primario. Depois de
vasta ampliacio de seu estabelecimento, Alfredo Dantas falece de cancer em
1944 (ANDRADE, 2014).

3 Os trés redatores da revista eram professores da institui¢do e tornaram-se
contribuintes, em grande parcela, do periédico em questio.
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como a selecio do material que, enfim, desceria pelos
degraus da escola e ganharia as ruas da cidade.

Nao obstante, a escola necessitava impor-se no
espaco da cidade ao custo de perder seus alunos para os
recém-fundados colégios Pio XI e Damas, que abriram em
1931. A imprensa institucional era propriamente uma
propaganda, bem volumosa, sobre a relevancia da
educagao ali aplicada, sendo a qualificagio dos docentes
exposta como em vitrine pela propriedade de seus
conhecimentos cientificos e os alunos, usando do
conhecimento adquirido no educandario, pelo nivel de
desenvolvimento intelectual aprendido.

Nio a toa a Revista traz em sua denominacao um
termo carregado de sentidos. O que seria a Evolugao
evocada? Segundo dicionario Michaelis, Evolucio ¢, desde

o ato de evoluir até a complexa nogao de

Transformagdo e mudanca continua,
lenta e gradual em que certas
caracteristicas ou estados mais simples
tornam-se  mais complexos, mais
desenvolvidos e aperfeicoados;
desenvolvimento,  progresso”  ou
“Surgimento de algo, produto de técnica
ou saber, que se aperfeicoou

(MICHAELIS, 2022, s/p).

A ideia de que algo melhor estava latente, que a escola
caminhava e representava essa progressio a exceléncia, era
um objetivo claro no emprego de uma palavra tao
sugestiva. Eles estavam evoluindo, indo a dire¢ao do que
seria a forma aperfeicoada, seja no sentido pedagdgico, em
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transformar o individuo em sua melhor versio, polida e
adaptada, ou seja a nivel de escola como representacao
para a cidade. Um lugar onde havia o aperfeicoamento da
imagem urbana, de sua estrutura, de sua mentalidade.

Com farta divulgacdao de suas atividades, a Revista
do IPC, utilizou diversas vezes da fotografia para expor-se,
propagandeando-se pela produtividade e sucesso de seus
feitos a nivel institucional ou municipal. A fotografia era
um meio um tanto artistico e direto que demonstrava a
integracao da escola com as novas comunicagoes, a
fluéncia no uso delas e, sendo um bem caro a época, de
que a escola dispunha de recursos para valorizar a sua
publicacao periddica e divulgar a imagem de seus alunos.
Tal divulgagao também configurava como estratégia que
devia promover assinaturas e vendas, nao obstante estarem
tais alunos também representados num periddico de
significativo alcance na cidade, causando a comogio da
familia e de amigos que se empenhariam pela aquisicao,
dispondo de uma lembranca fotografada.

Como exemplo disto, esta um festival realizado pela
escola em 1931 com a finalidade de ajudar o Hospital
Pedro I. A edi¢ao da revista que divulgou o evento expde
fotografias dos numeros apresentados, dentre eles o Balé,
ou, como a revista se refere, Bailado Classico (Imagem 1).
A imagem, bastante chamativa pela composi¢io dos
elementos em cena, manifesta a polidez e feminilidade com
que lidavam as alunas da Escola Normal Joio Pessoa
(pertencente ao IPC) no corpo da apresentacio que
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fizeram, bem como a cultura do corpo tio propagada pelos
ideais pedagdgicos da época.

Imagem 1 —

BAILADO CLASSICO no Cine Theatro Apolo por ocasido do
festival artistico promovido pelas alunas da Escola Normal Jodo
Pessoa, em beneficio do Hospital Pedro 1.

e

Fonte: Revista Evoluc¢do, Ano 1, Numero 3. Novembro de 1931.

O grupo artistico retratado expressa seu empenho
em compor uma estética teatral para a fotografia. Ajustadas
em simetria quase perfeita, a pose chama a atengao por ser
fora do comum, um tanto performatica, evocando o
numero apresentado pelo grupo. Ha a expressio artistica e
o empenho das bailarinas em usar da elasticidade na
montagem do mise-en-seéne. Figurinos com elementos
visuais fortes também chamam atenc¢do, a exemplo das
saias com enchimento, meias-calcas e as flores no cabelo
que, a julgar pelo cenario composto pelo painel pintado ao
fundo e pela época do ano, evocava a tematica primaveril.
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No entanto, além da cena e dos materiais que a
deixam por si  s6 chamativa, também  salta,
significativamente, um tipo de estética que, embora nio
pronunciado, é evocado por determinados padrées da
cena. Cabelos curtos, estilo Chanel, o corte dos vestidos (e
a altura destes), bem como a disposi¢ao da cena montada
ante o painel pintado ao fundo, caracterizam o estilo Ar#
Déeo (com alguns temas de Arr Nowuvean), a esta altura
amplamente divulgada pela cultura cinematografica,
fotografias e ilustragoes divulgadas na cidade por meio de
revistas, livros e reclames desde as décadas antetiores.

O movimento estético é, em si, uma influéncia que
nao diz respeito somente a modos de vestir e usar 0s
cabelos. Junto ao Azt Dégo era apregoado o elemento da
modernidade, tendo sua origem na evocagao do estilo
industrial, trazendo formas um tanto revolucionarias para
padrées de beleza baseados na fartura, de tecidos, de
formas, de estampas, de texturas, tio fortalecidos ao longo
do século XIX e seus antecessores. A ordem agora era de
formas mais praticas, retas, sucintas, mas que nao
negligenciassem a importancia do embelezamento em sua
medida correta.

Por ser a ordem da vez nas na¢oes desenvolvidas,
exemplos de progresso e “Evolucao”, a estética do Ars
Déco era uma forma de evocar os demais elementos que
remetessem simbolicamente ao comportamento destes
lugares tidos como modelo de desenvolvimento. A moda
era copiada das estrelas de cinema tanto quanto eram

copiados os modelos das fachadas, as musicas das trilhas

163



sonoras, o estilo de dancar, de fumar, de falar,
comportamento que expressavam, sendo, os signos deste
moderno (ARANHA, 2014).

A publicagio da cena alia inameros fatores
interessantes para a comunica¢ao da escola com o seu
publico alvo. 1) Tem-se uma institui¢do ativa na
implementacido de lazeres extraclasse, promovendo um
divertimento leve e adequado para as mocas da cidade,
incentivando o exercicio fisico, cultural e a disciplina
pessoal; 2) Interacdo com os pais a medida em que os
mesmos compravam o numero da Revista a fim de dispor
da fotografia de suas filhas para apreciagao, recorte, ou a
finalidade desejada (nem todos podiam dispender
financeiramente o preco de uma fotografia na época); 3)
Visibilidade da instituicio usando da cena cultural de
Campina Grande, considerando que a performance foi
parte do festival promovido pela escola para angariar
fundos em beneficio do Hospital Pedro I, e era voltado
para a populagao em geral, realizado no Cineteatro Apolo,
fora das dependéncias da escola.

O nimero da Revista, a qual a fotografia acima
ilustra, reproduz a fala de outra publicacao da cidade que
fez cobertura do evento:

164



A sociedade campinense teve mais um
ensejo de assistir a festa artistica que foi
levada na 3 — feira, do teatro Apolo,
pelos alunos e docentes do Instituto
Pedagogico. / Como de sempte, todas as
festas  promovidas  por  aquele
educandario, se revestem de mirificos
encontros que pdem em relevo o grau de
cultura daquele ambiente onde ha
distingdo e expressivo gosto pela
educacio moral e intelectual dos
educandos (REVISTA EVOLUCAO,
novembro/1931, p. 8).

A cobertura atribui e enfatiza a autoria do evento
ao IPC, e que os eventos por ele promovidos “pdem em
relevo o grau de cultura daquele ambiente”, endossando
justamente o que acima discutimos acerca.

Mais do que as jovens teatralizarem para a escola
aquilo que estava no sript, a escola deseja teatralizar para a
cidade por meio da Revista que reproduzia o feitio do seu
alunado, a capacidade da qual estava munida na qualidade
de educadora. O periddico exerce o papel de porta-voz,
como elucidado por Cabral Filho (2009, p. 35):
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Nestes materiais, a cidade aparece-nos
como um palco em que cenas as mais
diversas foram representadas, dando-lhe
um colorido mais dinamico. Girando em
torno do desenvolvimento, progresso e
civilizagio de Campina Grande, as
publicagdes nos jornais [e revistas] se
esmeravam em desempenhar ac¢des
didaticas: aconselhavam sobre como
uma populagio civilizada  deveria
comportat-se.

Assim, ndo sé cenas relacionadas diretamente a
escola recheavam as paginas dos periddicos, bem como
estes nao estavam destinados somente a cena escolar. Uma
das principais vantagens do periddico para a escola ¢ a
possibilidade de ultrapassar as fronteiras impostas pelo
muro da institui¢ao e fazer ouvir o discurso apregoado em
sua cultura interna para a cidade. A cidade moderna deveria
ser limpa, alfabetizada, organizada. Assim alguns textos do
periédico tinham eco para a cidade, faziam o que Cabral
Filho chamou de “a¢ées didaticas”.

Cenas Urbanas e Transgressoes

Nas paginas da Revista Evolugao vez ou outra uma
cena do cotidiano, fruto do trabalho de fotégrafos locais,
acabava sendo estampada com alguma finalidade (em sua
maioria para aprecia¢ao e divulgacdo do trabalho destes
fotégrafos). Dentro destas esta a cena propagandistica, que
também tinha espago a medida em que respondia por
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grande parte da soma de valores que a publicacao
arrecadava (ANDRADE, 2014).

Como, nesse caso, as imagens ndo vinham do
acervo da escola e nao englobavam em si as suas atividades,
mas configuravam-se do interesse do anunciador, alguns
elementos acabam por escapar e serem divulgados além do
dominio da cultura escolar. E o caso da Imagem 2,
divulgada no 4° numero da Revista Evolugao em uma sessao
de fotografias avulsas para apreciacao (nao sabemos até
que ponto pode se tratar da propaganda da loja fotogratada
pois nao ha indicagdes especificas na pagina sobre).

Examinando o ponto de vista do fotégrafo, o que
ele pretendeu enquanto profissional, o mais 6bvio ¢ pensar
que o mesmo foi contratado para fotografar a fachada do
estabelecimento. De fato, ela se encontra contemplada em
toda a imagem, caprichosamente capturada com simetria e
contendo todos os detalhes de seu frontio em estilo
eclético (arquitetura predominante na cidade no periodo).
O elemento que escapa do padrao propagandistico aqui se
da pela presenca justamente de criancas que se posicionam
estrategicamente em frente ao lugar, curiosos, transeuntes,
observadores. Eles tém o olhar atento ao profissional que
capturou a cena.

A presenca dos meninos deu, seno, vida ao registro
(sem estes disporfamos apenas de uma imagem estatica
sem elementos organicos que, nesse caso, contribuem para

inserir o estabelecimento na cena cotidiana da cidade).
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Imagem 2 —

Fotografia da Agéncia de Automéveis, Motocicletas, Bicicletas, etc.,
pertencente a conceituada firma comercial desta praga.

Fonte: Revita Evolugio, Ano 1, Numero 4.

O mais curioso é um estabelecimento pedagodgico,
profundamente inserido no ciclo intelectual da cidade e
expressamente difusor da cultura moderna, permitir entre
as suas paginas a divulgacao de uma imagem contendo
criancas com aspectos destoantes dos que eram
propagados pela escola como padroes.

A imagem nos comunica uma divisio escrita em
linhas invisiveis. A coluna esquerda quatro rapazes mais
bem trajados, tém seus chapéus tipo boinas, camisas de
linho bem ensacadas, posam confiantes a imitagdo das
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poses dos adultos, pondo a mao nos bolsos. Estio juntos
na situagdao da foto, o que podemos interpretar que eram
colegas de brincadeiras, parentes ou conviviam de algum
modo pelas ruas de Campina Grande.

Junto a outra coluna mais quatro meninos, posam de
forma tanto mais simples, quanto mais desajeitada. Um
deles, o com a bandeja (talvez de ovos), nos comunica, de
certo modo, o seu trabalho, ele é o unico com chapéu de
vaqueiro (a diferenca com a qualidade dos chapéus dos
outros ¢ perceptivel). Ao seu lado outros trés meninos, um
aparentemente descal¢o, repousa o braco sobre o outro
sem jeito, veste uma bermuda mais simples, e, junto aos
que estdo préximos a ele, nos transmite a ideia de
transeuntes comuns, Os meninos que normalmente
brincavam e se utilizavam do espago da rua para seus
divertimentos.

O contraste estabelecido e intrinseco na imagem
salta aos olhos do leitor. Sendo o suporte de divulgacio da
imagem um periddico escolar, ha pontos delicados a serem
abordados na andlise da imagem e que abririam um leque
de discussdes sobre pedagogias a serem aplicadas no
cotidiano urbano, bem como a efetividade da propaganda
educacional seria destinada a um publico especifico que
pudesse arcar com as despesas necessarias para isto. Serd
que os meninos da segunda coluna frequentavam a escola?
Qual papel a escola tinha no ambito da cidade, em geral,
para exercer o seu discurso, nao obstante o peso de sua
hegemonia pedagogizante prevalecesse no campo
simbélico?
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A imagem, em desacordo com os padroes de
educagdo entio defendidos pela institui¢do, nos permite
estabelecer contrastes ndo somente no que diz respeito a
ela prépria, como a andlise acima feita, como as imagens
divulgadas como propaganda oficial do educandario. E o
caso das imagens 1 e 3, sobretudo a terceira, utilizada para
a publicidade oficial da institui¢io tanto na sua prépria
revista como em demais impressos seculares do perfodo
em Campina Grande.

Imagem 3 — Prédio anexo da Escola Normal “Jodo Pessoa”, anexo
do “Instituto Pedagogico” (detalhe da fotografia).

Hith 5

Fonte: Revista Evolucio, Ano 1, Numero 1. Setembro de 1931.

Uma das principais diferengas a serem consideradas
¢ a disposicio intencional do corpo estudantil no espago
da fachada da escola. Rigorosamente uniformizados e
organizados em seus lugares, os alunos tém postura ereta,
rostos atentos para o fotoégrafo, e se distribuem em lugares
estratégicos para o registro, como pode ser notado entre
os que estdo na escada da estrada do edificio. Sob eles
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impera a placa onde se ergue o nome da instituigao.
Nenhum deles parece ter a maneira desordenada ante a
escola, expdem tanto a ética, como o codigo de postura ali
presente, a cultura da escola, tanto na uniformizacao dos
trajes como na pose estatica, digna de uma propaganda
num veiculo oficial da escola.

Consideragoes Finais

A fotografia carrega sentidos tao amplos quando
incontrolaveis aqueles que lhe sdo autores. A imaginagao
do fotégrafo traca modelos, mas a realidade exprime suas
peculiaridades momentaneas. E assim o discurso, embora
articulado, podado, definido, delimitado, extrapola. Foge
as intengOes iniciais (embora esteja amarrado a elas) e
move-se pela amplitude de seus sentidos na mente do
receptor.

No contexto institucional, onde nos adaptamos a
pensar padroes corretivos e homogeneizados, a expressao
na cultura periddica de sua identidade, muito embora
planejada, revela humanidade, dentro da sensibilidade ou
falha daqueles que lhe escrevem. Crengas, valores, éticas se
exprimem nao somente por palavras como outrora. Agora
a imagem comunica tudo isso. Onde ela esta nos
transporta a ambientes mais nitidos e vividos do que a
antiga descri¢ao narrativa.

A Revista Evolugao é fruto, mais que de uma autoria
rigorosa e drastica. As pluralidades daqueles que lhe
fizeram ao longo de sua curta existéncia foram, pouco a
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pouco, construindo uma ideia geral sobre o que ¢é ser e
fazer escola. Imagens de uma pedagogia que podia ser bem
pensada, apropriada e reproduzida, mas utilizada no
cotidiano, sujeita as relagbes humanas fluidas e
potencialmente erroneas.

A andlise dessas imagens nos ajuda a compreender
de que modo a educacio se fazia ecoar nas mais diversas
linguagens e como a cidade experimentava a dimensio
pedagdgica que lhe era dada em doses homeopaticas pelo
discurso de suas instituicoes. De outra forma, elas também
nos apontam a novas vivéncias que emergiam, a
popularizagdo da imagem e o efeito que elas causam no
publico-alvo  significa profeticamente a propor¢ao
estrondosa que as midias audiovisuais tomariam, nao s
dentro das institui¢oes, ndo s6 em Campina Grande, mas

a nivel global.
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Historia e propaganda: a mulher como
protagonista nos anuncios estéticos e de
saude no jornal A uniao (1940 e 1950)

Aline de Sonza Silva
Introdugao

Nas décadas de 1940 e 1950, recorte temporal
pesquisado e problematizado para elaboracio e estudo
para a escrita deste artigo, identificamos um periodo
conflituoso. Dentre essas décadas emergem a Segunda
Guerra Mundial e posteriormente a Guerra Fria que
assolaram um teor politico, econémico e social caédtico.
Entre mortes, cidades decaidas, o mundo estava dividido
entre ideais de partidos politicos que consequentemente
gerou o avango bélico eclodiu de um modo avassalador.

Os jornais internacionais e nacionais entre as duas
épocas, noticiavam diariamente sobre as novidades dos
conflitos, os avangos, as invengoes tecnoldgicas, os
didlogos politicos e as provas através de imagens para que

! Graduada em Histéria pela UEPB; Aluna da especializagao em Histéria Local
pela UEPB.
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o mundo ficasse informado pelos conflitos bélicos e
depois ideologicos.

O Brasil, foi um dos paises que mais noticiou sobre
os conflitos principalmente em jornais  escritos
diariamente. Vale salientar, que dentro do contexto
histérico do Brasil, o pais passava por momentos delicados
de sua politica e economia. Primeiramente, destaca-se o
periodo da Segunda Guerra, Brasil “neutro” com ideais
nazifascistas, na década de 1940, passa a dar apoio aos
aliados, ou especificamente, aos Estados Unidos da
América com apoio militar participando da guerra contra
os nazistas na Italia com a forca expedicionaria brasileira.

Nesse sentido com as revolugdes nos campos de
batalha contra o governo de Getulio Vargas, nas ruas
brasileiras era para o fim do governo de Getdlio. Fim do
Estado Novo, com a saida de Getdlio Vargas ao poder,
iniciando o  periodo da  Republica populista,
consequentemente gerando a criagdo de varios partidos
politicos. Nesse sentido, entrando no contexto da historia
da Guerra Fria, o Brasil estava sendo influenciado por
ideais de direita e de esquerda, que consequentemente
gerou conflitos ditatoriais.

Mas enfim, com todo o teor conflituoso o mundo
em guerra e com ameagas de mais guerras por questoes
politicas e territoriais, ¢ importante destacar a importancia
da imprensa internacional e nacional para que o mundo
visualizasse de certo modo as noticias de algo que talvez

fosse tao longe

176



A utilizagio da imprensa como fonte de
pesquisa para o oficio do historiador ¢é
um fenémeno recente dentro da
historiografia. Pode-se dizer que é um
reflexo da rebelido historiografica contra
a velha Escola Metédica (OLIVEIRA,
2011, p. 125).

Vejamos entdo, a importancia da imprensa nos
noticiarios, especificamente a importancia da Historia
Local, a Paraiba e o Jornal A Unido como base para
visualizar as propagandas expostas no jornal, em meio a
reportagens diarias sobre os conflitos bélicos e ideoldgico
que o mundo estava passando na época. Nesse sentido,
vejamos a importancia da imprensa como fonte historica,
principalmente o uso das fontes imagéticas juntamente
com a imprensa. Um sistema relacionado com a imagem e
a escrita, como Bahrani (2003), acrescenta

[...] a representacio, longe de aspirar a
mimese, estd concebida como fazendo
parte do real. [..] salmu (é) a palavra
acadiana para imagem, que eu defino
como um sistema de representacio
visual, mas defendo que ela nao deve ser
separada do sistema da escrita, nem ser
diretamente  equacionada com o
conceito europeu  de  imagem

(BAHRANT, 2003, p. 6).

O presente artigo esta pautado na analise do jornal
A Uniao, com recorte temporal dos anos de 1940 e 1950,

com a perspectiva de compreender os significados,
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sensibilidades e objetivos dos anuncios e publicidades que
se encontram nas paginas do jornal.

Objetiva-se e problematiza-se observar e discutir as
principais personagens desses andncios que sao as
mulheres, com a intuigao de mostrar a beleza e o padrao
de uma mulher viver e se comportar perante a sociedade
paraibana. Vale salientar, que em meio ao caos que o
mundo estava vivendo em questoes politicas, econdmicas
e sociais por conta dos conflitos bélicos, a sociedade
especificamente os grandes empresarios que o foco era
aumentar os lucros através dos anuncios, chamando
atencdao do publico para se moldar ao padrao da época
entre produtos de estéticas e de saude.

Destaca-se entao a influéncia da icnografia nas
propagandas no jornal, as imagens tinham o objetivo de
chamar atencdo a capitalizagio, mas também ao

estere6tipo e a moda, seguir um padrao

[...] as imagens ndo estdo na parede (ou
na tela), nem apenas na cabega, mas elas
acontecem, tém lugar — e sempre por
intermédio da transmissio e da
percepgio.  Preocupado com o
observador sem corpo, mas sobretudo
com a injustificaivel MENESES,2012, p.
249).

No entanto, para embasamento teérico foram
utilizados o artigo de Albuquerque e Silva (2019), com a
perspectiva da exacerba¢do do belo nos jornais a Uniao;
Oliveira (2011), com a escrita sobre a relagao entre histéria
¢ a imprensa no Brasil nos anos de 1808 a 1930; Nganga
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(2017), também com os estudos sobre historia e imprensa;
E por fim, mas de forma importante que baseou esse
trabalho, foi o trabalho que detalha sobre o tema imagem
e histéria, a importancia do historiador trabalhar coma
fonte iconografica..

Com estimativa de consideragoes, compreende-se
que nas décadas aqui estudada, dos anos 1940 e 1950,
observa-se as propagandas de estética ao conservadorismo,
a influéncia das propagandas no dia a dia da populagao
paraibana.

Paraiba e a imprensa local: Dos noticiarios
conflituosos a propagandas comerciais e estéticas no
Jornal A Unido.

O jornal A Unido, originou-se em 2 de fevereiro de
1893, na cidade da Parahyba, atual Jodo Pessoa, no
contexto da Primeira Republica. O jornal esta em atuagao
nos dias atuais, com grande representatividade, e como

fonte histoérica para varios trabalhos, como esse
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Fundada 122 anos atris, A Unido foi
testemunha dos primeiros passos da
propaganda  brasileira. O jornal
paraibano nasceu no século 19, berco
também da histéria da propaganda no
Brasil, mais precisamente na regido
Sudeste. O século 19 marcou o inicio do
desenvolvimento econdomico, baseado
na agro exportagdo, que experimentou
um crescimento urbano capaz de abrigar
diferentes atividades profissionais e
setores de negbcios que necessitavam
comunicar sua existéncia ao mercado.

(SOUSA, 2015).

Ao analisar o jornal, entre noticias sobre o estado,
cidades importantes como a capital e Campina Grande, o
jornal se preocupa também de apresentar ao seu leitor além
das noticias locais, as noticias nacionais e internacionais.
Destaca-se a utilizagdo do visual, o jornal apresenta
imagens dos principais politicos, dos fatos e imagens
figuradas para as propagandas comerciais principalmente
de estética.

As propagandas nos jornais no século XX,
demostram o objetivo informativo dos principais
acontecimentos do dia a dia, o jornal era uma fonte de
estimulo comercial, a maioria em relacio ao comércio
estético, higiene, jogos, roupas etc. Identificamos esses
pontos de mudangas no jornal A Unido, no recorte
temporal deste artigo que na maioria das propagandas, as
principais personagens sio mulheres e posteriormente

criancas.
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A partir de entdo, analisaremos as imagens e também
a verbalizagao escrita das propagandas no jornal A Unido
dos anos de 1940 e 1950

Com efeito, a medida que no
conhecimento vulgar, assim como nos
dominios cientificos, a visualidade foi
sendo percebida como componente
cada vez mais importante em nossas
vidas; além disso, a medida que a imagem
visual, nas suas diversas modalidades,
tecnologias e funces, foi penetrando
todos os tempos e espacos de nossa
contemporaneidade, os métodos, seu
alcance e seus objetivos foram perdendo
definicdo e especificidade, e nio se trata

tao somente de propor
interdisciplinaridades ou
transdisciplinaridades abstratas

(MENESES, 2012, p. 243).

Ao analisar as folhas do jornal A Unido nos anos
pesquisados, identificamos noticias sobre os conflitos
mundiais e nacionais. Como apresentado no inicio, o
mundo enfrentava guerras por motivos politicos, sociais e
econ6émicos. No entanto no decorrer das paginas
identificamos a utiliza¢ao de imagens que aproximavam o
leitor do que estava ocorrendo, e que mesmo no caos, a
beleza e os cuidados nao poderiam ser deixadas de lado
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A midia desempenha uma funcio de
extrema importancia no imaginario
social das sociedades contemporaneas,
justamente porque é um campo de
producio de representacbes muito
variadas sobre todos os sujeitos da cena
social e cultural. Essas representaces
podem afirmar ou rejeitar os sujeitos. E
preciso considerar que, a partir do
momento em que a publicidade fotja
imagens positivas ou negativas de uma
pessoa ou de um grupo indenitario
particular, ndo ha apenas informacio,
mas também formacio das
subjetividades, por meio de
representagdes que podem permanecer
por muito tempo no imaginario coletivo
mais amplo NGANGA, 2017, p.2).

Vale salientar, a importancia dos meios visuais no
mundo histérico e a importancia da utilizagdo da imagem
na imprensa, nao s6 para curiosidade e imaginacao, mas
para compreender de uma forma visual o que ocorre e o
que chama atencao dos leitores.

O papel fundamental que o imaginario desempenha
nas publicidades, visto que por meio delas temos a
possibilidade de empreender uma compreensao dos
motivos pelos quais determinados valores e visdes sdo
refor¢adas e difundidas. Por meio da pesquisa e do estudo
da propaganda, torna-se possivel desvelar, mesmo que de
modo parcial, o jogo de interesses que permeia esse meio
de comunicagao, pois, como apontado anteriormente, a

publicidade nao se resume apenas a venda de produtos e
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servicos, é também forma de se fazer politica. Dai a

necessidade de ela ser vista como um documento historico.

O belo e as propagandas de personagens mulheres

como modelo paraibano como modo de vida

A associacdo entre imagem e memoria
costuma ser apontada como “natural”.
Com efeito, a imagem visual, na sua
condicio de conteddos de consciéncia
sensivel, concreta (Meyerson), parece
dotada da capacidade de fixar estados de
coisas — o que, em dultima analise,
significa a aceitagdo da natureza
fenoménica do real. Nesse contexto é
que Warburg e, depois, Severi,
postularam o que poderia ser a tradigdo
iconografica (MENESES, 2012, p. 258).

Através da citacio de Meneses (2012), vemos a
perspectiva do que ¢ analisado nesse artigo, os efeitos que
a imagem através das propagandas dos jornais do recorte
proporciona ao olhar do historiador, mas especificamente
entender o objetivo dessas imagens para o leitor da época.
No entanto, a seguir sera escrito qual as caracteristicas
desses jornais da época, o que mais noticiavam e o que era
mais visto pela sociedade paraibana.

Nas paginas do jornal A Unido no ano de 1943,
analisamos informagdes importantes sobre o avango
soviético na Segunda Guerra Mundial. Ler o jornal A uniao
de 1943 é muito empolgante! Cada pagina uma vitoria

soviética, o avanco aliado no Norte da Africa, a derrota de
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Rommel’. E, o jornal tris as perspectivas visuais para o
leitor visualizar aquilo de tao longe de uma forma mais
perto, perceber os reais fatos de perto.

Nas paginas do jornal da década de 1950,
encontramos fatos histéricos referentes a Guerra Fria, uma
guerra ideoldgica entre EUA e URSS, com os ideais
econémicos e politicos do capitalismo e do socialismo,
influenciando de certo modo o mundo todo, gerando
conflitos, ditaduras etc.

Diante desses fatos histéricos narrados no jornal A
Unido, identificamos como centro desse artigo as
propagandas em algumas paginas, analisaremos e
argumentaremos O que essas imagens representavam e o
que objetivavam ao leitor

Sendo assim, a mobilizacio dos
consumidores para aquisi¢io de variados
produtos e servicos altera hdbitos
anteriormente instituidos ao longo de
suas vidas, ou seja, altera seu perfil
objetivo de consumidor e também sua
subjetividade, seu modo de ser e agir
enquanto ser simbodlico (NGANGA,
2017, p.8).

No dia 06 de janeiro de 1943, a noticia do dia é:
“Avancam os russos sobre Rostov”, sobre as noticias do

2 Nesse periodo, a ousadia de Rommel nio conseguiu resistir aos equfvocos
do avango militar exigido por Hitler. Mesmo sendo uma figura préxima ao
Fiher, Rommel ndo conseguiu convencer o chefe alemio da urgéncia no envio
de mais reforcos para a Africa e, mais tarde, do recuo do Eixo frente 2
vantagem militar dos Aliados. Em 1943, adoentado pelo desgaste nos
conflitos, Rommel saiu dos campos de batalha da Segunda Guerra.
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estado, entre essas noticias do dia as propagandas estdo a
todo vapor, a imagem a seguir chama a aten¢ao para uma
medicacao que ajuda na cura de varias doengas.

Imagem 01: Sanguenol.

SANGUENOL

CONTEM OITO ELEMENTOS TONICOS :
Fésforo, Calcio, Vanadato, Arseniato, ete.
0S PALIDOS, DEPAUPERADOS, ES-
§m GOTADOS, ANEMICOS, MA.
GROS, MAES QUE CRIAM,

Y] s

Fonte: Jornal A Unido, p.5,1943.

Além das informagbes que caracterizam o
medicamento, interpretamos a imagem de uma forma que
a mulher estd como protagonista com um sortiso no rosto,
para despertar da sociedade paraibana de que essa
medicacao pode fazer efeito de uma forma conservadora,
pela busca da felicidade através dessa medicacio, utiliza-se
da mulher bonita e sorridente para chamar o publico a
comprar.

A propaganda refere-se também a medicagdes,
como a citagdao anterior, Sousa (2015), no site do Jornal
explica como Dr. Ayver tinha solugdes para tudo, um
anuncio tendéncia da época:
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Dr. Ayer tinha solugio para quase tudo,
segundo seus anincios publicitarios. Um
dos medicamentos anunciados era o
‘Peitoral de Cereja’, para tratar as
doencas da garganta e dos pulmébes. O
anuncio seguia a tendéncia da época. Em
preto e branco, tinha um desenho na
parte superior da pega, ilustrando um
texto logo abaixo. O discurso nio era
muito objetivo e preservava um certo
rebuscamento  na  linguagem. “O
remédio mais aceito e universalmente
conhecido é o Peitoral de Cereja do Dr.
Ayer”, finalizava a peca (SOUSA, 2015).

Imagem 02:
A sua Tosse vai peorar esta Noite

"' k
= = NOLTE/

1 dor X Ayer l

Fonte: Jornal A Unido,
p.7, 1943.

Por conseguinte, percebemos que a perspectiva do
jornal nao era so6 tentando por meio de personificacao
vender o produto, mas na concepgao referencial de uma
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identidade, um padrio que todas as mulheres deveriam
seguir, uma ferramenta visual para um modo de vida.

“Milionaria de saude”, o titulo vem em letras
maitsculas de um tamanho grande para chamar atengio,
ou seja, essa aten¢do estd voltada para a personagem
mulher, uma mulher mais uma vez sorridente, bonita ¢
deslumbrante. Perante o exposto, a mulher tenta assumir a
busca de recomendacio exata ¢ de confianca, na busca do
bem-estar. A referéncia que a Parafba queria para suas
mulheres. Mais e a medicagao? A proposta aqui é, de uma
forma conservadora mais uma vez, que a mulher tem que
estar disposta para cuidar dos seus filhos, maridos e de sua
casa bem e saudavel. Analise a imagem a seguir

Imagem 03: Milionaria de Saude.

Depois Que Tratou do Sangue
ela torncu-se
MILIONARIA DE SAUDE

« Bem Disposta |

Fonte: Jornal A Unido, p.8, 1950
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Doravante, a imagem reflete o sentido da anterior, a
mulher ao dormir bem vestida e com os cabelos
arrumados, chamando mais aten¢ao do leitor do que a
informacao contida na propaganda, um modo de retratar
os cuidados com a saude, para ficar igual ao modelo da
personagem.

Dessa forma percebemos que os discursos de
adoecimentos, tal como a prépria nogao do feminino,
foram caracterizados por uma geracao da doenga, do belo

e do corpo perfeito.

Imagem 04:

Kolynos. Fonte: Jornal A Unido, p.4, 1950.

Fonte: Jornal A Uniéo, p.4, 1950.

Nas imagens anteriores percebemos o sorriso e a
alegria no rosto das personagens, como conservadoras
com mensagens para que as mulheres ficassem bem para
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cuidar do seu lar. Nessa imagem, percebemos uma
primazia que seria alcancado por recursos naturais ou
boticarios. Primeiramente, observamos a personagem é
uma mulher, elegante e com os dentes bem cuidados,
estampada para o model da sociedade paraibana, em
seguida o principal slogan é: “Saudavel e alegre é o sorriso

7),

da Kolynos-ista

A publicidade tem como funcio
principal persuadir o individuo a
consumit, e creio que a imagem persuade
muito bem, pois, conforme Burke
aponta, ela incita identificacGes por meio
de representacOes visuais, ou seja, as
imagens publicitarias atuam como uma
referéncia simbélica, permitindo ao
espectador se ver na imagem, ou tet o
desejo de se ver nela. Vale destacar:
Imagens tém evidéncia a oferecer sobre
a organizagdlo e o cenario de
acontecimentos grandes e pequenos:
batalhas; cercos; rendicoes; tratados de
paz; greves; revolucoes; concilios da
igreja;  assassinatos;  coroagoes;  as
entradas de governantes ou
embaixadores nas cidades; execucdes e
outras punicoes publicas, e assim por

diante NGANGA, 2017, p.8)

Diante da citacio, percebemos o quanto as
propagandas no Jornal A Unido influenciaram as mulheres
paraibanas, os costumes, o modo de vida e a facilitacdo da
circulagdao dos jornais, a busca pela informacgao também ¢
atraida pelas propagandas em imagens, a procura da beleza
externa a todo vapor. Além das décadas pesquisadas, a
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propaganda da estética abarca nas folhas do Jornal desde o

inicio do século XX.

Consideragoées finais

Desde a formagido do jornal A Unido, identificamos
as ¢énfases de propagandas nas paginas do jornal
diariamente, principalmente a partir do inicio do século
XX. No entanto, vale destacar as propagandas em forma
de imagens. Nas décadas aqui estudada, dos anos 1940 e
1950, observa-se as propagandas de estética ao
conservadorismo, a influéncia das propagandas no dia a dia
da populagao paraibana.

De uma forma cautelosa e muita das vezes sensual a
beleza da mulher nas propagandas anunciadas nos jornais
mostra-se o interior e especificamente o exterior da
mulher, foram muitas das vezes visualizados por leitores
ao impulso e o desejo de comprar. De acordo com
Albuquerque e Silva (2019),

[..] Forma sugerida pela midia gera
descontrole do dominio do corpo para
as mulheres, ¢ de modo consequente,
percebemos que o interior feminino era

escandalizado e perseguido
(ALBUQUERQUE; SILVA, 2019, p.
371).

Doravante, observamos o quanto esses anincios
publicitarios, gera um aspecto delicado e sensivel, as
sensibilidades que as mulheres enfrentam perante a
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sociedade  parafba é de forma bem  direta,
consequentemente gerando outro aspecto a fragilidade
feminina, no entanto as mulheres compensavam na beleza.

Por fim, de acordo com analise histérica deste artigo,
foi observado e analisado a problematica de compreender
essas sensibilidades através dos anuncios do Jornal A
Unido, a influéncia direta da imprensa através da
publicidade no contexto, politico, econémico e social da
época, na populagao paraibana. De uma forma, recatada
ou sensual, havia também a admiracio do leitor, as
interpretagoes sem generalizagdes, o convencimento a
lucrar ou comprar determinado produto. No entanto, a
perspectiva do pensamento critico e moral da sociedade,

nesta época estava desvalorizado.
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PARTE III:

IMAGENS NA PEDRA: ARTE
RUPESTRE
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Aspectos iconoldgicos de pinturas rupestres
do municipio de Gado Bravo/PB

Tvanilson Luciano Camelo’
Introdugao

Este trabalho tem como objetivo fazer uma analise
das principais caracteristicas e peculiaridades iconologicas
da arte rupestre no Estado da Paraiba, assim como das
pinturas rupestres presentes no municipio paraibano de
Gado Bravo. Iniciamos fazendo uma discussio sobre
como se materializa a arte rupestre na Paraiba e suas
particularidades, em seguida analisamos as peculiaridades
das pinturas rupestres de Gado Bravo, bem como sua
iconografia/iconologia. Para realizacgio do presente
trabalho utilizou-se como suporte tedrico as pesquisas
realizadas por Gabriela Martin, Juvandi de Souza Santos,
Ruth Trindade de Almeida, Ulpiano T. Bezerra de
Meneses, entre outros.

A cultura material, especificamente a Arqueologia,
tem fornecido valiosas contribuicdes as pesquisas
historicas, de maneira que, com a instituicio da chamada
Nova Histéria que surgiu em detrimento da chamada

1 Aluno do curso de Especializagio em Estudos de Histéria Local da
Universidade Estadual da Paraiba.
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Historia Positivista, passou-se a utilizar uma multiplicidade
de fontes historicas, entre elas os vestigios arqueoldgicos.

Podemos dizer entao que, até¢ o século XIX, o
documento era pensado somente como texto escrito e
prova de verdade, e os vestigios arqueolégicos serviam
apenas como enfeite e ilustragago NETTO; SOUZA, 2010
p.63).

A cultura material abriu o dominio dos
historiadores sobretudo a partit do século XIX, onde
passaram a compreender que Histéria nao se faz apenas
com documentos escritos, estes possuem varias limitagoes.
A Arqueologia ¢ uma disciplina voltada ao estudo da
cultura material, no entanto, muitas vezes ¢ relegada a um
segundo plano por parte dos historiadores (NETTO;
SOUZA, 2010).

As fontes arqueoldgicas quando analisadas de forma
contextualizada, critica e dialeticamente, ajudam os
historiadores a compreender cientificamente a esséncia
dos fatos acontecidos preteritamente. Os sitios
arqueoldgicos por serem locais que carregam vestigios de
uma sociedade humana antiga, estio cheios de objetos que
necessitam ser analisados minuciosamente, de maneira
que, sejam preenchidas, a luz da ciéncia e da razao, as
lacunas interpretativas a respeito da dinamica sociocultural
da sociedade que lhes deu origem.

E por essas razdes entre outras que a cultura material
e os vestigios arqueolégicos, nunca foram tio utilizados

entre os historiadores como nos dias atuais.
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A arte rupestre na paraiba e suas peculiaridades

Os povos pré-historicos que habitaram o territério
do Estado da Parafba, segundo a grande maioria dos
pesquisadores nao conheciam a escrita, no entanto
utilizavam outras formas de comunicacdo, através,
sobretudo, de simbolos, figuras e desenhos, em sua maioria
abstratos, que formam a chamada arze rupestre.

Segundo Almeida (1979) a denominada arte
rupestre ¢ formada principalmente pelas pinturas e
gravuras rupestres, que se constituem em vestigios de uma
determinada sociedade humana, que habitou um
determinado territério em tempos pretéritos. As pinturas
consistem na realizacio de desenhos feitos a tinta, ja as
gravuras consistem na execugao de desenhos por meio de
sulcos executados nas rochas. Os locais onde existem
pinturas rupestres e outros vestigios humanos antigos sao
denominados si#ios argueoldgicos.

A grande maioria dos desenhos que compdem a
arte rupestre paraibana sio figuras abstratas, impossivel de
se fazer uma interpretacao, ja que foram feitas por uma
sociedade que nao conheceu a escrita, que tinha um modo
de vida muito diferente da sociedade atual, de maneira que,
s6 os autores daqueles desenhos poderiam nos revelar o
significado daquela simbologia rupestre. No entanto,
alguns autores como Almeida (1979) arriscam afirmar que
muitos daqueles desenhos representam cenas do cotidiano
daqueles povos, representages da figura humana, cursos
d’agua, répteis e outros animais.

Os autores da arte rupestre paraibana eram os
indios, segundo Santos (2006, p.42) pouco se sabe sobre
os grupos humanos que habitaram a Paraiba na pré-
historia,
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O que se sabe ¢é que a presenca do
homem pré-histérico no Nordeste do
Brasil ¢ muito antiga: em pelo menos 50
mil anos, se tomarmos como referencial
as recentes pesquisas do Piauf e de pelo
menos 7,6 mil anos A.P. , na Paraiba,
conforme atestam a datacio de
Vieirépolis, no sertdo da Paraiba.

O pouco que se sabe sobre os artistas rupestres
paraibanos ¢ que sua presenca no territério ¢ bastante
intensa e antiga, isso, sobretudo, gracas aos vestigios que
eles deixaram, como, as centenas de sitios arqueoldgicos
de arte rupestre, alguns cemitérios e possiveis locais que
teriam servido de aldeamento.

Com relagio a leitura e interpretagao da arte rupestre,
Martin (2013, p.219) diz o seguinte:

O estudo do simbolismo é um grande
desafio, na medida em que nos
deparamos com a dificuldade de definir
o ndo visivel. A procura do “oculto” que
estd atrds do registro grafico ndo
figurativo é  terreno  fértil  para
interpretagdes ilégicas e ndo poucas
vezes abrigo da ignorancia.

Ja Almeida (1979, p.39) ao tratar da questdo da

interpretacao da arte rupestre afirma que:
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A grande maioria dos desenhos ¢
abstrata, o objeto ndo  sendo
representado tal como ¢ visto ou

encontrado na realidade, mas
esquematicamente, ou
simplificadamente. Esta

esquematizacdo, levada ao extremo,
torna impossivel a identificacdo do
objeto desenhado, transformando-o em
simbolo representativo de objeto, sendo
conhecido do artista que o executou, e,
provavelmente, da sociedade em que
viveu.

As duas autoras fazem um alerta no que se refere a
interpretagdo da simbologia presente na arte rupestre, que
pode levar a muitas interpretacGes erroneas e ilogicas, pois
como ja foi mencionado anteriormente, os autores dessa
arte nao conheciam a esctita, e, viveram em uma sociedade
e cultura totalmente diferente da nossa.

Com relagao aos grafismos, a maioria dos sitios
arqueologicos de arte rupestre paraibanos, apresentam os
chamados grafismos puros e de composi¢iao. Segundo
Martin (2013) os primeiros sio formados por desenhos
que nao conseguimos identificar com a simples
contemplagao visual, ja os segundos sio formados por
desenhos que podem ser reconhecidos através da analise
visual. Compreende-se por grafismo “(..) qualquer
desenho unitario indefinido no conjunto pictural rupestre

(.)” (MARTIN, 2013 p. 220).
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A iconologia de pinturas rupestres gadobravenses

A imagem se constitui numa fonte historiografica,
principalmente com a ascensao da chamada Histéria Nova,
instaurada a partir da escola dos Annales. Para realizar a
analise de imagens visuais, os historiadores buscam auxilio
na Iconologia, onde segundo Meneses (2012, p.244):

O termo Iconografia, em sua raiz
etimolbgica  (eikon, imagem; graphia,
descricdo), pressuporia um  papel
descritivo, capaz de alimentar
classificagbes, comparagbes, tradi¢oes,
circula¢io etc. (...) Ja a iconologia implica
um passo adiante na elaboracio de
teorias, generaliza¢oes, integracio de
informagdo e perspectivas. Hoje é este
segundo termo que tem curso mais
amplo e absorveu iconografia.

Portanto, em outras palavras podemos conceituar a
iconologia como a ciéncia que trata da analise das mais
variadas imagens visuais, auxiliando o trabalho de
historiadores, arquedlogos, gedgrafos, antropélogos, entre
outros pesquisadores. Muitas vezes uma imagem nos diz
mais que mil palavras, por isso elas necessitam ser
analisadas cientifica, critica e dialeticamente, e nio
simplesmente descritas, como faziam os positivistas, pois
Meneses (2012) enfatiza que é necessirio romper 0s
grilhdes da pura visibilidade.

Os povos que ndo conheciam a escrita se utilizavam
da arte para se comunicarem, a arte rupestre presente no

municipio de Gado Bravo/PB faz parte da chamada
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Tradicdo Agreste, esta, segundo Neto e Santos (2020) é
considerada posterior a Tradicio Nordeste, e tem como
principal caracteristica uma forte presenca dos chamados
grafismos puros, que consistem em figuras de dificil
compreensio, sobretudo por possuirem tragos que fogem
de nossa realidade historica e cultural. Dentro da Tradi¢ao
Agreste, existem além dos grafismos puros os chamados
grafismos de composi¢ao, que sao figuras rupestres que
possibilitam uma interpretacao a partir da simples analise
visual.

Em Gado Bravo foram identificados até o presente
momento trés sitios arqueoldgicos de arte rupestre. O
primeiro deles foi o Sitio Pedras Altas, visitado pela
arquedloga Ruth Trindade de Almeida em meados da
década de 1970, e registrado em seu livro denominado «
arte rupestre nos cariris velhos, publicado em 1979. Nessa época
Gado Bravo nio era municipio, por isso este sitio ficou
registrado na obra de Ruth como pertencente a Aroeiras,
no entanto, com a emancipagao politica ocorrida no ano
de 1994, ele passou a pertencer ao recém-emancipado
municipio gadobravense.

Almeida (1979, p.83) em descricao sumaria do Sitio
Pedras Altas diz o seguinte:
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O sitio consta de trés matacoes distantes
um do outro, cerca de 30 metros. No
primeiro encontramos as seguintes
pinturas de cor vermelha: uma cruz de
quatro bragos que lembra a cruz grega,
linhas verticais paralelas, um retangulo e,
talvez, o esboco da patte supetrior de
uma figura humana. Desta primeira
pedra os simbolos foram copiados. A
segunda pedra, justamente a que da o
nome ao local, é um enorme matacio de
5 ou 6 metros de altura, situado sobre
outras pedras o que torna extremamente
incomoda a tarefa de copiar as pinturas
ali existentes. Os simbolos estdo
bastante depreciados pela acio do
tempo, discernindo-se apenas algumas
linhas paralelas, verticais, e uns poucos
simbolos abstratos. A terceira pedra
apresenta poucos simbolos de cor
vermelha, os quais ndo foram copiados
por estarem muito altos.

Ao analisarmos a descricao feita do sitio acima
mencionado, percebemos a variedade simbdlica do
mesmo, com simbolos que se assemelham a parte superior
de uma figura humana, outro que lembra a cruz grega,
porém ambos impossiveis de da uma interpretacao
concreta apenas com a analise visual.

Pela imagem abaixo, percebe-se que as pinturas estao
um pouco desgastadas pela agao dos agentes naturais de
erosao e desgaste da rocha, no entanto, ainda podemos
contemplar a rica simbologia rupestre presente no local.
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Figura 1:

Pinturas rupestres do Sitio Pedras Altas — Gado Bravo/PB que
foram descritas no livro “A arte rupestre nos cariris velhos” de Ruth
Trindade de Almeida.

Fonte: Ivanilso ucian Camlo, 2021.

Os sitios Rosilha e Carua ficam proximos um do
outro, e estdo localizados nas proximidades de um afluente
do Rio Parafba. As pinturas presentes em ambos os sitios
se materializam através de figuras abstratas, algumas se
assemelham a representacOes de répteis, figuras humanas,
animais e cenas do cotidiano.

Figura 2:
Pintura rupestre na Pedra do indio, Sitio Carua — Gado Bravo/PB.

" Fonte: Ivanilson Luciano Camelo, 2021.
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As pinturas rupestres do municipio de Gado Bravo
pertencem a chamada Tradicio Agreste e sio formadas
majoritariamente por grafismos puros e de composi¢ao

Desde o comego das suas pesquisas no
SE do Piaui, Niéde Guidon observou a
existéncia de dois grandes horizontes
culturais nas pinturas rupestres da sua
area de pesquisa. Batizadas como #radigdo
Nordeste e tradicao Agreste, a primeira tem
maior concentracio de sitios e §é,
possivelmente, originaria do SE do Piaui,
e a segunda, da regido agreste de
Pernambuco e da Paraiba, motivo que
nos levou, de comum acordo, a chamar
tradicdo Agreste a esse horizonte de
cronologia posterior a tradigdo Nordeste

(MARTIN, 2013 p. 213).

A Tradi¢ao Agreste ¢ posterior a Tradicao Nordeste e
¢ originaria da regido do agreste pernambucano e
paraibano, além dessas existem ainda as tradi¢oes
Geométrica, Astronomica e Esquematica (MARTIN,
2013).

Segundo Martin (2013) o conceito de tradi¢ao
corresponde a representa¢ao visual de todo um universo
simbolico rupestre, a autora ainda diz que as pinturas
rupestres de uma tradi¢io nem sempre pertencem aos
mesmos grupos étnicos.

Os artistas rupestres ao desenvolver sua arte, estavam
também realizando uma forma de comunicacao, através de
uma linguagem nao verbal, pois como nao conheciam a
escrita, se comunicavam através de suas linguas, e um
conjunto de simbolos e desenhos que representavam,
sobretudo, a¢oes do cotidiano desses grupos humanos, ja
que “a arte ¢é realidade e vida” (MENESES, 2012, p.252).
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Com relagdo a leitura e interpretagdo dessa simbologia
rupestre niao ¢é possivel realiza-la, pelo menos por
enquanto, cabendo apenas analise e descrigao

Nio se nega o carater discursivo da
imagem, nega-se que ele seja exclusivo
ou sempre predominante. A imagem tem
extraordinario potencial linguistico, que
pode ser exercido poderosamente, mas
nao compde um sistema linguistico por
natureza, tem vida fora dele

(MENESES, 2012, p.255).

Segundo a citagdo acima a imagem tem um carater
discursivo, na medida em que ela nos faz produzir um
discurso através de sua analise, e também possui um
extraordinario potencial linguistico, porém, nio podemos
confundi-la com lingua

A lingua constitui, portanto, uma
convencao social entre determinado
povo, que desenvolve coletivamente
signos  lingufsticos e lhes atribui
significado. Tais signos linguisticos sao
sons articulados (fala) ou sinais graficos
(escrita)  que  formam  palavras
(significantes) as quais determinado
sentido é agregado  (significado)
(TRUBILHANO; HENRIQUES, 2013,
p.2).

Portanto, imagem tem potencial linguistico, mas
nao compoe um sistema linguistico por natureza, a imagem
classifica-se como linguagem e sera verbal quando ela se
materializar por meio de uma lingua escrita, e nao verbal
quando se materializar sem a utilizacado de uma lingua.
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Consideragdes Finais

A arte rupestre na Parafba se materializa através das
pinturas e gravuras rupestres, estas se constituem em
vestigios deixados pela sociedade primitiva, portanto, sao
importantes fontes materiais que ajudardo a conhecer o
passado histérico ou pré-histérico local.

O municipio de Gado Bravo teve uma presenca
indigena muito forte em seu territério em tempos
pretéritos, prova disso sio os indicios de arte rupestre
deixado por eles. Esses grupos humanos se constituem nos
nativos do lugar, de maneira que eles ja viviam ali antes do
inicio do processo colonizador. As pinturas rupestres
encontradas nos sitios Pedras Altas, Rosilha e Carua fazem
parte da chamada Tradicao Agreste, com a forte presenca
de grafismos puros e alguns grafismos de composi¢iao. A
iconologia das pinturas rupestres gadobravenses revelam
que aqueles desenhos nio representam apenas uma arte,
mas, também, uma forma de comunicagao, ja que os
artistas rupestres nao conheciam a escrita e, portanto, se
utilizavam da linguagem nao verbal para se comunicarem.
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Retratos fotograficos: a representagao
imagética do coronelismo e de uma elite
local no inicio do século xx

Doralice Amancio da Silva’
Introdugao

Este artigo tem como objetivo discutir e analisar os
retratos fotograficos do inicio do século XX, tendo como
elemento principal a imagem do Coronel FEufrasio
Cavalcanti de Arruda Camara, auténtico chefe local e
atuante personagem politico na Paraiba principalmente na
cidade de Alagoa Nova e Povoacio de Matinhas,” bem
como personagens atrelados a sua trajetéria pessoal e
politica. Fontes imagéticas atribuidas ao acervo da colegao
Francisco Rodrigues, pertencentes a Fundagio Joaquim
Nabuco, que abriga um acervo fotografico na sua maioria
otiundos de doa¢bes de membros da sociedade local, com

! Graduada em Historia e Pés-graduanda na Especializagio em Estudos de
Histéria Local pela Universidade Estadual da Paraiba, mestranda em Histéria
pela Universidade Federal da Paraiba, UFPB.

2 No contexto histérico estudado Matinhas era uma pequena povoagio.
Posteriormente pelo ato municipal anterior a 02-05-1938, ¢é criado o distrito
de Matinhas e anexado ao municipio de Alagoa Nova.
https:/ /cidades.ibge.gov.bt/brasil/pb/alagoa-nova/historico.
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temas variados relacionados a histéria do Nordeste,
destacando-se dentre alguns temas os retratos de familia.’

Entender o significado de cada fotografia, em seu
contexto histérico e posteriormente como lugar de
representacao de identidades, sdo resquicios fundamentais
para entender acerca do coronelismo e o papel de
imponéncia incorporados pela figura do coronel e
propriamente de uma aristocracia agraria local. O
coronelismo foi um momento particular da vida politica
brasileira em que os chefes locais detinham de grande
poder e todas essas questoes estavam muito ligadas a
imagem, representacao no imaginario social, e seu lugar de
imponéncia. Os chamados retratos compoem narrativas e
possuem uma riqueza inimaginavel constituindo um lugar
de autorrepresentacao social.

Para dar énfase as discussoes o trabalho de alguns
pesquisadores como Bertrand Lira (1997) que realiza uma
discussao sobre os albuns de familia, sobretudo os
costumes das elites a respeito dos registros fotograficos
através do retrato, o rastro dos fotégrafos itinerantes no
estado em confluéncia  dos primeiros fotografos
paraibanos, e Lima e Carvalho (2009) discutem a
importancia da fotografia constituinte de um discurso
atrelado a questao cultural e um marcador social, simbolo
de status, discursos e aspiragées. A primeira parte do texto
ira tratar sobre a importancia da fotografia e dos retratos
fotograficos, a segunda parte ira tratar da analise imagética

3 Ver, Lima e carvalho (2009, p.57)
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efetivamente dos retratos como lugar de eternizacdo de

uma conjuntura politica, social e historica.

A importancia da fotografia

Toda fotografia tem atras de si uma historia e um
residuo do passado. Segundo Kossoy (2012) olhar para
uma fotografia do passado ¢é refletir sobre a trajetéria por
ela percorrida. O autor chama a atencido sobre uma
intengdo para que ela existisse, bem como um olhar e uma
elaboragao estética na construg¢ao da imagem fotografica.
Ainda afirma:

A fotografia ¢, pois, um duplo
testemunho: por aquilo que ela nos
mostra da cena passada, irreversivel, ali
congelada fragmentariamente, e por
aquilo que nos informa acerca de seu
autor (2012, p. 52).

O autor Kossoy delimita a fotografia como filtros
culturais de cada um que os definem e marcam suas

trajetorias pela particularidade

A imagem fotografica fornece sempre
informagGes  acerca do  objeto
fotografado, sejam elas relativas a
determinado assunto que ocorre na
realidade visivel, material, mas também
em motivos puramente abstratos ou
ficcionais (2012, p.54).
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A pluralidade imagética e suas multiplas
significacbes e informagoes que podem ser extraidas, dessa
maneira Kossoy (2012, p. 113) ressalta que uma tunica
imagem contém em si um inventario de informagoes
acerca de um determinado momento passado; sintetiza no
documento um fragmento do real visivel, destacando-o do
continuo da vida.

Kossoy (2007) em seu trabalho denominado: Os
tempos da fotografia: o efémero e o perpétuo, analisa os eixos da
investigacdo ¢ interpretagao da fonte fotografica como
possibilidade de propiciar um campo elucidativo de
descobertas no que tange a diversidade tematica, aos estilos
e as tecnologias empregadas em diferentes periodos e

pontua a importancia da fotografia para o ambito local

Penso que todos aqueles envolvidos
com a histéria da fotografia devem
valorizar  as  histérias  locais e
regionais, e apoiar levantamentos
sistematicos nio s6 dos fotégrafos que
atuaram nos lugares mais  remotos,
mas também de suas trajetorias, suas
produgdes. Esse me parece um caminho
fértil para uma revisio historiografica
necessaria (KOSSOY, 2007, p. 70).

Para Menezes (2012) a fotografia marca a
materialidade passada e nos informa de determinados
aspectos desse passado, revela uma pluralidade de sentidos
que podem ser atribuidos as fotografias, multiplas
experiéncias e uma relagao estreita com a experiéncia social

que a produz. Assim, chamamos a atengdo para a
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importancia da fotografia e sua interpretacao, como afirma
Menezes (2012, p.43)

Convém ressaltar que ¢ imprescindivel
que o historiador rompa com as
limitacbes nas quais se deixa com
frequéncia aprisionar pela reducdo da
imagem apenas como documentos
visuais.

As autoras (Lima e Carvalho, 2009) discutem a
fotografia e a imagem interligadas a um discurso e algo nao
natural, mas cultural, por um pressuposto de uma
linguagem e uma troca e assimetria social. Segundo as
concepgbes das autoras: ““Toda troca de informagao é
interessada e acontece numa arena de poder. ” (2009, p.43).
As autoras através de Pierre Bourdieu, discutem sobre as
praticas fotograficas que devem ser entendidas como
campo de forca que cada individuo se posiciona e se
apropria da fotografia como marcador social. Sobre a
importancia dos retratos, as autoras reiteram que com 0s
retratos, foram organizadas narrativas familiares e pessoais
que atravessaram geracoes e de riquezas hoje inimaginavel
e apesar de ser simbolo de modernidade e urbanidade, a
fotografia foi absorvida por sociedades tradicionais, que a
transformaram em instrumento de atualizagio moderna de

antigos valores, normais e costumes.
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O “retratar-se” é uma pratica cultural
que integra uma rede de comunicagdo e
atua, COMO tantos Outros processos, na
regulacio da sociedade. Essa perspectiva
de analise leva em conta o seu teor
simbdlico, na medida que ele é um
género pictérico (e mais tarde também
fotografico) orientado por convencoes
na escolha da cenografia e da pose. Por
se tratar de uma forma simbolica de
representacdo publicas dos sujeitos, é
importante que se considerem as
expectativas sociais e individuais, ou seja,
o olhar do espectador (LIMA E
CARVALHO, 2009, p. 49).

Chaves (2010, p.9) pontua que no periodo de 1910-
1930 o retrato torna-se comum entre as familias abastadas
no infcio desse século. Segundo Bertrand Lira (1997,
p.103) no século passado no Brasil a fotografia ainda estava
restrita a aristocracia rural e urbana. A pose e a
indumentaria apontam as condi¢oes sociais do retrato:

No ritual deliberado de eternizacio do
ato fotografico, o modelo sempre
escolhia seu melhor traje e o adereco a
fim de se tornar “visivel” para os
membros de sua e de outra classe (1997,
p. 103).

Podemos perceber o retrato como legitimagao
social e visibilidade, diretamente ligada a questao
economica, prestigio social e estética.
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Anailise imagética do Coronel Eufrasio Cavalcanti de
Arruda Camara

O Coronel Eufrisio Cavalcante de Arruda Camara,
senhor do Engenho Sapé, zona rural de Matinhas-PB e
atuante personagem politico na Parafba, atuou como
auténtico chefe local no contexto da Primeira Republica, o
coronelismo propriamente dito. A lideranca e a figura de
“coronel” ocupando o lugar de maior destaque, conhecido
por seu temperamento impulsivo, impetuoso e
protagonista de muitos embates e disputas pelo poder
local. Segundo Leal (2012) o papel dos coronéis, o poder
e os prestigio eram auténticas em liderangas imponentes
locais, os mais bem-sucedidos, que ja agiam com
determinada autonomia, criavam suas proprias leis em seus
dominios, e eram intitulados, popularmente, com essa
nomenclatura, expressando uma posi¢ao de respeito.

Assim, ao analisar sua fotografia e explorar a
iconografia fotografica pelas multiplas possibilidades de
investigacdo que ela oferece, é possivel estabelecer algumas
leituras e interpretagdes possiveis e recorréncias
reveladoras. Visualmente o retrato do coronel oferece uma
série  de detalhes que podem ser analisados
minuciosamente e seus diversos aspectos, pois por tras de
uma  fotografia ~ ha  determinados  significados,
representagoes, exaltacao de praticas sociais, culturais e
politicas.
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Imagem 1.
Eufrasio Cavalcante de Arruda Camara, S/A.

[

Fonte: Acervo Fundagio Joaquim Nabuco

Sobre a fotografia do Coronel, quais aspectos sao
possiveis revelar? Quais narrativas, discurso direto e
indireto ou marcas propositais é possivel identificar? Que
postura foi possivel eternizar? A configuracio de sua
imagem imponente bem como uma postura suntuosa ¢ um
aspecto que salta aos olhos, o retrato ajuda compor a
configuracao de um personagem marcante na vida social e
local, a legitimacao de um coronel todo poderoso, um
politico, aquele que mandava e desmandava.

O ato da fotografia em si ja era visto como um
acontecimento bem como a imagem e semblante de
seriedade no ato da fotografia era algo relativamente
comum e proposital. Sobre esses aspectos Lira afirma que
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esses momentos eram revestidos de tamanha solenidade,
que ndo havia lugar para o espontaneo e muito menos para
o riso. 7 (1997, p.103) A imagem simbolica juntamente
com o anseio de se colocar no lugar e na posicao de
respeito, uma unica imagem a ser perenizada para o futuro.
Nessa perspectiva Burke discute o retrato como forma
simbdlica, “ as posturas e gestos dos modelos e acessorios
e objetos representados a sua volta seguem um padrio e
estao frequentemente carregados de sentido simbolico.
Nesse sentido, um retrato ¢ uma forma simbélica” (2004,
p. 31) também se refere a papéis sociais especificos.
Bertrand Lira reitera que qualquer um pode observar
nas fotografias produzidas até o inicio desse século a
seriedade das fisionomias dos retratos. Sobre a pose
fotografica do coronel e sua atitude diante da Camera ¢é
algo visivelmente perceptivel por um olhar distante e
compenetrado e nao objetivamente dirigido para a camera
pautado por uma seriedade, para Lira, a fotografia capta o
personagem, a imagem de si, que o individuo deseja tornar
publica como fungao enaltecedora e projecio de si. Para o

autof,

A tomada de um retrato criava uma certa
magia nao s6 pelo produto final (a ilusdao
da imortalizacio) mas para todo o
processo de preparagio que
transformava ao ato em um ritual magico
mobilizou todo um imaginario (1997, p.
104).
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Chamo a atencdo para certa intencionalidade e a
tentativa de perpetuagao da figura do coronel sob o
imaginario social e conservagio da memoria, simbolo de
opuléncia que se desejava eternizar. Sobre essas
prerrogativas Lira (1997, p. 100)

A pose passou a ser sin6nimo de
postura estudada e artificial exigidas nao
somente pelos limites tecnoldgicos da
época (o longo tempo de exposicdo),
mas também como parte de um ritual
socialmente exposto.

Sobre o lugar de imponéncia esta intimamente ligada
a um contexto histérico. A disputa por um espago que
garanta a possibilidade de obter poder é permanente, em
todos os lugares e posi¢oes sociais. E como todo poder
sofrer limitagoes, por mais absoluto que ele aparente ser,
por mais solidos que sejam seus fundamentos, o mando
coexiste com ameagas que nunca se esgotam. Em outras

palavras,

Governar ¢ impor e conciliar. Todo
exercicio do poder exige autoridade de
quem manda e cumplicidade de quem ¢
mandado. Poder é tensio permanente. I
disputa que nio cessa. E jogo sem
intervalo (Junior, 2005, p. 27).

Sobre o uso do terno, gravata e acessorio, para Lima
e Carvalho (2009) significava distanciar-se dos segmentos
sociais desprestigiados e construir uma imagem (real ou

ficcional) de respeito e dignidade, que era sin6nimo de
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homens cuja profissio e situacdo financeira permitiu a
adogdo da indumentaria urbana europeia. Nesse sentido,
Cabral Filho (2007) afirma que a elite campinense vivia um
clima favoravel a grandes expectativas modernizantes,
proporcionadas por alguns simbolos do mundo moderno
com os quais estava convivendo, e o que essa elite poderia
desejar, desde entdo, era que tal processo de atualizagao
tecnoldgica e de modificagao de habitos se aprofundar
cada vez mais. Portanto, trés questdes estao intimamente
interligadas: Fotografia, modernidade e capitalismo.

E possivel perceber o bigode curvado para cima, no
petiodo de Republica era um sin6nimo ainda mais intenso
de masculinidade, respeito, forca e poder. Por isso nao é
raro encontrarmos muitos presidentes e lideres daquela
época com uma barba cheia ou bigodes, demonstragdo do
poder caracteristico de uma época, ajuda a compor uma
imagem atrelada a imponéncia e lideranca.

Os fotégrafos profissionais deixavam  suas
assinaturas e logomarcas em seus trabalhos; no retrato do
Coronel Eufrasio contém a assinatura do renomado
fotégrafo francés Louis Piereck vindo de Recife realizou
alguns trabalhos na cidade de Campina Grande os
chamados trabalhos itinerantes a partir de 1910.
Conhecido por seu trabalho renomado, retratou
personalidades politicas importantes e ganhador de
prémios relevantes. Com a chegada de varios fotégrafos
estrangeiros e o estabelecimento de diversos atelies
fotograficos, tornou-se uma referéncia importante na

histéria da fotografia no Brasil. Piereck foi contemporaneo

221



do portugués Francisco du Bocage e do pernambucano
Manoel Tondella, dentre outros. Considerado talentoso,
tinha muito prestigio na sociedade pernambucana e, em
seu estabelecimento, a Photographia Piereck, eram
produzidos “os mais perfeitos trabalhos”.* A escolha do
fotégrafo para registrar o acontecimento de se deixar
retratar, esta atrelada ao ato de cultuar e eternizar seu lugar
de importancia, respeitabilidade, exaltacio de poder e
demonstracao de posses.

O preco da fotografia nido era acessivel a todos
naquele contexto, avida pela novidade que a fotografia
representava. “Essa elite seria retratada (...) por um meio
que ndo permitiria mais duvidas quanto a veracidade de sua
opuléncia de classe hegemodnica”. (LIRA,1997, p.33) para
o autor a elite ndo solicitava os servi¢os fotograficos, por
qualquer pretexto, este saciava o desejo de imortalidade
pelo qual podiam reembolsar uma quantia consideravel.
Assim o contexto histérico em questao de uma parafba que
em ambito local pertencia hegemonicamente a uma
aristocracia rural.

Anilise iconografica de Maria Amélia Procopio de
Arruda Camara: A fotografia como fonte histérica e
algumas problematicas

O retrato seria a esposa do Coronel Eufrasio, a
suntuosidade e a seriedade ¢ algo visivelmente perceptivel,

4 https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=joao-pessoa. Acesso: 29 de
dezembro de 2021
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a vestimenta branca e o cabelo ajudam a compor uma
aura de seriedade e sofisticacao. O contexto histérico em
que a indumentaria feminina marcou uma demasiada
cobertura corporal, quando apenas o rosto e as maos se
deixavam aparecer, quando ela nio estivesse de luvas. As
golas eram muito altas e cobriam o pescog¢o e os detalhes
como lagos, babados, fitas e rendas estavam em profusao.
Pode-se perceber a influéncia europeia e da chamada Be/le
Epogue que representou um petiodo de 1890 até 1914.°

Imagem 2.
Maria Amélia Procépio de Arruda Camara. S/A.

Fonte: Acervo, Fundagio Joaquim Nabuco

Rodeada por uma atmosfera de mistério, um olhar
compenetrado e sorriso contido, o retrato apresenta pouco

5> Apostila de Projeto de Cole¢io Desenvolvida pelo Prof. Ursula de Carvalho
Silva. 2* Edi¢ao Disciplina de Histéria da Indumentaria do Curso Técnico em
Moda — Estilismo, Ararangua - 2009, p. 63.
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contraste com o fundo da foto, de formato circular e
relativamente menor em comparagdo a0  cartio
fotografico. E importante salientar que segundo Burke
(2004) que a textura de uma fotografia também transmite
uma mensagem e a textura escolhida pelo fotégrafo esta
ligada a um significado que se deseja transparecer.

A fotografia foi assinada pelo fotégrafo Alemao
Bruno Bourgard, que se estabeleceu na Paraiba no inicio
do século XX e empreendeu sua Fofografia Alema na Rua da
Areia, n° 19. Sobre esses aspectos Lira afirmam:

Nas duas primeiras décadas do século
XX, a fotografia na cidade da Parahyba,
comega a perder gradativamente seu
carater itinerante. Bougard ao se radicar
na capital, assegura uma clientela cuja
demanda, no entanto, nio ¢é
suficientemente grande para manté-lo
ocupado em tempo integral. Sob
encomenda ou nio, viaja com frequéncia
a0 interior do estado avisando a sua
clientela da reabertura de seu atelié
quando volta a cidade (LIRA, 1997, p.
62-63).

A proxima imagem também faz mengao a esposa do
coronel Eufrasio Camara, possui caracterfsticas de uma
mulher com mais idade, chama-se a atencao acerca das
vestimentas, percebe-se uma melhor qualidade da
fotografia e acabamento, ao realizar um trabalho
comparativo ¢ possivel identificar um melhor
aperfeicoamento dos retratos. O formato da fotogratia em
alto relevo de formato oval, bem demarcadas sendo
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proporcional ao cartdo fotogrifico. O retrato denota
informagdes escritas relevantes, este ndo mais assinado por
um fotégrafo propriamente dito, bem como a demarcagao
de uma datagdo, o dia e 0 més em que foi tirada: de 1° de
marco, Phot. Moderna.

Imagem 3.
Maria Amélia Procédpio de Arruda Cdmara, S/A

Fonte: Acervo Fundagio Joaquim Nabuco.

A descri¢ao da fotografia no acervo da Fundagao
Joaquim Nabuco, o retrato tem como autora a primeira
fotégrafa pernambucana, Herminia Menna da Costa,
pioneira na fotografia feminina pernambucana. Numa
época que era incomum que mulheres fizessem parte do
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universo fotografico.” Sua especialidade eram os retratos
em estiadio, que fazia em seu atelic “Photographia
Moderna.”

Ao realizar um movimento comparativo e de analise
iconografica, as feicoes e fisionomia das duas mulheres
descritas por ser a mesma pessoa, sao bem diferentes, o
que nos permite realizar uma série de indagagdes e analise
suscetivel a duvidas. Por isso a importancia do fazer
historiografico e da pesquisa histérica. Sobre essas
prerrogativas, Lima e Carvalho (2009) discutem acerca dos
nfveis de analise que raramente se restringem a uma unica

imagem

Assim, diante de fontes fotograficas, o
historiador ndo pode prescindir de
métodos de analises que partam das
especificidades das imagens, mas que
devem alcancar sempre uma perspectiva
plural, quer dizer, relacionando-a com
outras. Além disso, as fontes fotograficas
sozinhas nao se bastam. A problematica
histéria é o que deve guiar a abordagem
das fontes (LIMA E CARVALHO, p.
45).

Portanto, o documento iconografico, deve-se
atentar para a veracidade e a fidedignidade, se apoiando no
contexto histérico e suas multiplas interpretagoes. No que
diz respeito ao fazer historiografico significa incluir como
fonte histérica todo e qualquer rastro que ligasse o homem
ao passado. Revel (1998, p.22) consiste em levar a sério

6 FundacaoJoaquimNabuco/posts/1811654338955417/
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pequenas migalhas de informagdes e tentar compreender
de que maneira cada detalhe individual, e os retalhos de
experiéncias dao acesso as logicas sociais e simbolicas,
sobretudo  fazer aparecer a multiplicidades das
experiéncias, a pluralidade de seus contextos de referéncias
e as contradi¢bes internas e externas das quais elas sao
portadoras, segundo o autor interpretar os niveis das
situagoes vividas pelos atores, as imagens, os simbolos para
justificar as condi¢Oes histéricas dessas pessoas na época
em que seus comportamentos foram observados, significa
construir em torno de alguns personagens precisos aqueles
que o seu espaco social dar conta das incertezas de suas
escolhas, das conjunturas do momento, entender a
singularidade de uma época, estudar a sociedade e os
acontecimentos ¢é assim encarregados de reproduzir a

ordem social.
Consideragdes finais

Ao realizar uma andlise iconografica dos retratos do
inicio do século XX, mais propriamente o retrato do
Coronel Eufriasio Cavalcante de Arruda Camara,
possibilitou desmembrar uma série de aspectos e
caracteristicas acerca do coronelismo, a eternizacao de um
coronel imponente através do retrato e suas mdaltiplas
interpretagdes. Juntamente com a analise das fotografias
de Maria Amélia Procopio de Arruda Camara, denota
propriamente um lugar social de uma elite agraria que se

tornou durante o inicio da Primeira Republica simbolo de
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poder e prestigio. Numa sociedade pautada na disputa pelo
poder e posicdo social, os comportamentos sociais, 0s
modos de se vestir, seguiam os cédigos normatizadores da
época. Os retratos aliados aos objetos e as indumentarias
da moda construiam um cenario de modernidade que
refletia o prestigio, poder aquisitivo e dos lugares sociais
frequentados por homens e mulheres pertencente a uma
classe social hegemonica no inicio da Primeira Republica.

Realizar uma analise dos retratos significa revelar
sentidos, alinhado a um desejo mutuo de homens e
mulheres expressarem suas representagoes socioculturais e
consequentemente eterniza-las. Os retratos fotograficos e
sua importancia no contexto histérico analisado, constitui
um discurso atrelado a questido cultural e um marcador
social, simbolo de status, legitimagdo dos seus interesses
sociais, politicos, culturais e ideolégicos.

As fotografias sio indiscutivelmente um testemunho
do passado no quais pessoas, lugares e objetos nos
informam sobtre determinadas caracteristicas historicas,
entretanto as fontes imagéticas revelam discursos,
incumbido de desejos e anseios particulares ou coletivos.
Ao longo da discussao se tornou perceptivel a apropriacio
desses simbolos para garantir-se na posi¢ao de elite no
corpo social. Por fim, os retratos fotograficos representam
uma importante ferramenta historica.
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A cidade com um album de familia: a
construcdo de uma imagem sociopolitica da
familia Pessoa em Umbuzeiro- PB

Josefa Lais Barbosa de S antana'

Introdugio

As imagens que se colocam sao um despertar. O
tempo rijo, as cicatrizes da vida estampadas no corpo
parecem perder o jogo para voracidade do desejo de
lembranga. Os siléncios vao sendo quebrados pela
aproximacao visual permitida pelas fotografias. Objetos,
paredes, cores gritam e com seu estrondo era como se
estivéssemos em um tempo proprio construido. O painel
de imagens ¢ o estopim para violar o tempo memorial e
instigar as sensagoes entre a memoria involuntaria e
voluntaria. O interesse ¢ invadir os espagos pela costura
dos detalhes, empurrados pelos signos da sensivel como
também pela recordacao dada através das querelas do

! Graduada e Mestre em Histéria pela Universidade Federal de Campina
Grande — UFCG. Professora da Rede Estadual de Educac¢io de Pernambuco.
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presente historiogrifico. (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2007).

A pesquisa nos conduziu as observagdes da cultura
e nos ajudou a vislumbrar os usos do lugar e a construgao
de taticas que iam sendo edificadas pela asticia do sujeito.
As fontes fotograficas proporcionaram o roubo do
segredo que abria o cofre das naturalizagdes, fomentando
a percep¢ao de como os sujeitos ressignificavam e davam
multiplos sentidos aos lugares e as experiéncias. Um
compéndio de memorias guardadas por homens e
mulheres vigilantes do tempo.

O mergulho no universo das fotografias nos fez
perceber as nuances do cotidiano, proprio do jogo entre as
estratégias postuladas e a utilizagdo do espago ao sabor das
burlas. As fotos retratavam as emog¢oes multiplas e os usos
dados aos espagos. Nessa relacio entre memorias e
fotografias, a tessitura da narrativa foi entrando no
horizonte turbulento das fragmentacdes da mente. A
fotografia vai se abrindo como um mundo da imaginagao.

Entendo as fotografias como fonte, assinadas por
alguém e reconfiguradas por olhares multiplos. As imagens
sao elementos fundamentais que ligam o contexto em que
foram produzidas a determinadas indicacbes de um
panorama maior. Entretanto, é preciso estar atento as
imaginacoes para a percepgao de uma analise fotografica,
pois, elas sio construtoras de formas plurais de
compreender os momentos e suas imbricagdes. Nao nos
interessa a imagem decodificada como a reprodugao de um
instante, nem aquela cuja preocupacdo é com o interesse
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do artista apenas, nem mesmo a que seja uma subjetivagao
da sensivel individual, importa-nos a fotografia como
caminho reflexivo entre as subjetivagGes e as referéncias

socioculturais que carrega.

As fotografias de familia e o legado politico em
Umbuzeiro- PB.

Notadamente, boa parte das imagens com que
trabalho é de momentos significativos para familia,
retiradas de albuns, cuja importancia esta na recordacao de
eventos familiares relevantes. Neles ha uma paisagem
intima, mas a0 mesmo tempo uma COonexao com a

convivéncia espacial sociocultural do lugar

Muito embora restrinja-se a esfera
privada, ele ndo deixa de cumprir
trajetérias. [...]Os retratos e as narrativas
que compéem os albuns familiares
cumprem fungdes afetivas e didaticas ao
materializar ~ regras  (CARVALHO;
LIMA, 2009. p. 49).

Seguindo essa perspectiva as fotografias possibilitam
desde uma preocupagdo com os interesses de sua
producio, até mesmo a forma com que os sujeitos e as
paisagens aprecem nelas, as roupas, a postura, 0s
elementos paisagisticos, objetos, enfim, uma pluralidade de
petspectivas que sdao postas ao olhar do historiador.
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Imagem 01:
Comemoragio do natalicio de Jodo Pessoa

em Umbuzeiro, ano 1978.

Fonte: Acervo Pessoal da Familia Pessoa.

A imagem acima compode o acervo fotografico da
familia Pessoa, no que diz respeito a sua composi¢ao,
abriga uma série de imbricagdes publicas, para além das
privadas apenas, como se imagina para um album familiar.
No entanto para uma familia que se formou no seio
politico nao poderia ser diferente, as fotografias de
eventos, celebragoes, inauguragdes e agles politicas se
misturam e até ultrapassam em numero as fotografias de
cunho mais privado, como os aniversarios, batizados e
eventos em famfilia. Porém, o fato de comporem o album
e estarem no nosso campo de analise segue o mesmo
direcionamento, guarda a memoria que se pretendia.
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O ano era 1978, 100 anos de nascimento de Joao
Pessoa, filho ilustre de Umbuzeiro, martir de 1930 e a
familia Pessoa nao teria momento mais propicio para uma
grande celebracdo, nesta imagem que nos remete a um
cortejo, uma romaria, a sociedade umbuzeirense
caminhava da Matriz de Nossa Senhora do Livramento em
direcao a fazenda Prosperidade ao encontro da casa onde
nascera o referido personagem. Na comemora¢io do
centenario de seu natalicio nada mais justo que imortalizar
sua memoria onde 0 mesmo nasceu; a pequena casa torna-
se naquele ano museu destinado a guardar sua memoria.

Homens, mulheres, criancas, juntos ao final da
celebragao eucaristica caminharam ligados por um tnico
proposito prestar homenagens a memoria de Joao Pessoa,
a programacao foi vasta e se alargou por todo o dia. Mas a
imagem ¢ emblematica e quem a registrou foi investido de
algumas intencionalidades: A elite politica e a famfilia
seguiam a frente e todos os outros, trabalhadores rurais,
publicos, professores e alunos, donas de casa, toda a
sociedade caminhava na mesma direcdo. Partindo de
reflexGes precedentes sobre a familia Pessoa, ja podemos
concluir que este sempre foi seu grande interesse, o
sentimento de pertenca que levasse a todos os
umbuzeirenses através da memoria  valorizar  esse
patrimonio inolvidavel que seria a “Familia Pessoa”.

Quando executamos o trabalho das escalas que nos
indica Bernard Lepetit aproximamos esses homens e
mulheres e podemos os reconhecer por suas roupas,

acessorios e posturas. Paletés e gravatas separam 0s
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homens da elite politica daqueles que usavam calga e
camisas abertas. Para incrementar a roupa de dia especial,
afinal acabavam de sair da missa, programacao festiva que
requeria deles uma roupa mais rebuscada, a multidao de
homens comuns, no dizer Certauniano, usava os
conhecidos chapéus de “massa” que tomavam o lugar dos
de palha do dia-a-dia.

Os 6culos de sol, a bolsa e os sapatos de salto,
separam as “damas” da elite das mulheres comuns, que
mesmo em numero menor que os homens na fotografia
participavam do evento. As criangas seguiam a marcha da
brincadeira e levantavam a poeira, a caminhada que
registrava os sorrisos e a alegria da celebracao, levava ainda
aquelas que trabalhavam com caixotes na cabeca
possivelmente com mercadorias para venda ou
distribuicdo em meio a multidio. Um cenario onde
multiplicidade se apresenta, mas acima de tudo, ¢ visto uma
demarcagio de lugares de poder.

Multiplas  sao as possibilidades de analise de
fotografias como essas através do método das escalas, no
entanto aqui vamos nos discutir o seu significado para
composicaio do album familiar e como estes sao
importantes caminhos para o encontro com fontes
possiveis no estudo da histéria local. Nao apenas por se
tratar de uma familia ligada a politica local, mas porque os
albuns de familia guardam memorias que mesmo
individuais fazem parte de um contexto que se coloca em

circulagio. Os retratos sdo proprios das experiéncias e
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espacos nos quais sujeitos exercitam dando significa¢ao
simbolica a ritos e eventos.

E perceptivel que no caso da familia Pessoa
encontramos o exercicio de tentativa de perpetuacio da
memoria, marcada por uma série de estratégias,
patrimonializagdes e intencionalidades. Ao observamos a
fotografia e da multidao de homens comuns sendo guiada
por uma familia temos um indicador simbolico da
dificuldade em estabelecer um limite entre o privado e o
publico quando para os “pessoa’” em Umbuzeiro.

Tratamos de perceber como os albuns familiares,
vistos inocentemente como representacio do mundo
intimo das familias, ao olhar do historiador pode indicar
uma pretensao. Eis a questao: As fotografias podem nos
indicar um caminho em que a familia pessoa, elite politica
da cidade de Umbuzeiro-PB pretendia construir um
arcabougco memorial em que a cidade fosse imaginada
como uma parte de sua familia, codificando hierarquias
que mantivesse tal imaginario. A histéria local sendo
revisitadas pelas lentes das maquinas fotograficas, mas,
sobretudo, sendo ressignificadas, a procura de usos e
intengoes contextuais.

Olhando agora para a fotografia abaixo, vemos que
os personagens se repetem, porém, em outra logica. A
mulher que segura o caixote é a mesma dama que seguia a
frente da caminhada, apresentada na imagem anterior. A
disposi¢ao simbodlica das vestimentas e a hierarquia se
percebem. Os homens trajando ternos nao aparecem, mas

ao redor da representante da familia pessoa estio os
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sujeitos comuns. Os mesmos homens de camisa aberta,
agora apenas sem o chapéu de massa, cercam o veiculo e
compdem a multidio de umbuzeirenses sobre um mesmo
interesse, agora nao ¢ a COMEmMOragao que os reune, mas a
necessidade, o assistencialismo que tdo fortemente marca
o contexto interiorano da nossa historia politica e social.
As criangas se amontoam no entorno, agora nos olhares
nao estdo as brincadeiras, mas a espera, expectativa e
curiosidade.

Imagem 02:
Terezinha Lins Pessoa distribuindo donativos

na cidade, ano 1970.

3
!
|

Fonte: Acervo Pessoal Familia Pessoa.

A paisagem ¢ significativa, no coracdo da cidade, ao
fundo podemos ver a Igreja Matriz e ao lado o colégio
Coronel Antonio Pessoa. A imagem ¢é produzida diante do
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mercado publico municipal e se o lugar ¢ sugestivo o dia
ainda mais, ndo temos exatiddo da data, ndo ha registro,
mas as barracas montadas e o patio do mercado nos
sugerem que estamos em um dia de feira livre. O dia da
feira para a maioria das cidades interioranas nao ¢é apenas
um dia comum, é um dia de reunido, de aglutinagao de
pessoas. O dia em que as informagdes circulam, ha lazer e
descontragio. Um dia em que tudo acontece e tudo é
conhecido. Uma imagem como essa nos fala muito sobre
o exercicio do podet, a relagao politica assistencialista e a
poténcia que as a¢des politicas tém no contexto social. Dai
surge o questionamento: Para que, e a quem serve uma
fotografia como esta?

Questionamo-nos para que posSsamos sugerir e
alargar os debates sobre como através da pesquisa historica
uma fotografia pode ser ponto de partida, mas também
firmar questdes que surgem nos documentos escritos e na
oralidade. Quem ¢ esta mulher? Qual o seu papel? Quais
intencionalidades em uma imagem como esta? Terezinha
Lins Pessoa, esposa de Carlos Pessoa aparece na primeira
fotografia a frente da caminhada que se dirigia até sua casa,
fazenda prosperidade, ela como primeira dama
encarregada das acOes beneficentes, e como prefeita da
cidade segue a mesma logica que assentou a familia pessoa
na politica local, o assistencialismo. Fotografias como essas
guardam o tipo de imagem que se desejava transmitir e a
memoria que se queira guardar.

Agbes em dias estratégicos elevavam o nome

daquele que o fazia, as informagoes sobre o que era feito
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circulavam por toda regido, nao havia sentido ser feito na
propria fazenda ou na prefeitura, era preciso tornar publico
e nada como o centro da cidade. Para, além disso, a
personagem central aparece com referencial de protetora
daqueles menos favorecidos. Fotografar esse momento
guarda-lo num album de familia indica cada vez mais como
aquela familia de notoriedade politica estabelecia fronteiras
frageis de sua vida priva e publica, ao sabor das
necessidades. A cidade de umbuzeiro apresentada nas
imagens que estamos observando  parece = sef,
intencionalmente representada, como parte da familia a
fim de criar uma ode de assistencialismo e mitificagoes.

Imagem 03:
Terezinha Lins Pessoa distribuindo donativos na cidade, ano
1970.

Fonte: Acervo Pessoal Familia Pessoa.
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Para além de Terezinha quero refletir sobre esse
rapazinho, em cima da camionete. Na imagem anterior
aparece de pé, ja nesta, esta abaixado no intuito de
distribuir as mercadorias. Em seu brago, um relégio,
indicio que o diferencia das outras criangas da fotografia.
Poderia ser mais uma crianca a rodear, mas nao, tal
personagem ¢ o filho de Terezinha que acompanha a mae
e aprende de perto o exercicio do poder e o fazer politico
da familia. Ao captar esse momento o fotégrafo constroi
as ramificacbes necessirias para que um discurso
legitimador hierarquico seja mantido. A mae e o filho
estendendo 2 mao aos menos favorecidos, constituindo
imagem em memoria.

As trés imagens que analisamos estdo postas como
fotografias familiares, guardadas nos empoeirados albuns.
Mas afinal, qual familia queria se representar? Pelo que
podemos notar muito mais do que recordagdes, tais
imagens trazem consigo uma tentativa de perpetuar uma
meméria mistificadora. Os “pessoa” estao sempre na rua,
sendo fotografados ao lado de diversos personagens
comuns para que nesse embate simbolico sua forca fosse
ratificada.

Quando dizemos que havia uma pretensio de
mostrar uma unidade familiar em torno da cidade através
das imagens, ndo argumentamos isso no sentido de refletir
sobre uma igualdade entre os sujeitos, em absoluto, mas na
percepcao de que era dessa forma que se conseguia manter
os lugares de poder bem definidos. Seja no impacto da

multiddo de homens comuns sendo guiados pelo nucleo
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familiar dos “pessoa” ou mesmo nos olhares penosos das
pessoas a0 redor da personagem Terezinha, as imagens
construfam minuciosamente elementos fundamentais para
criar sentimento de pertencimento. Observemos a imagem
abaixo, também encontrada nos acervos familiares da
familia Pessoa.

Imagem 04:

Inauguracio da eletrificacdo de Aroeiras, anos 1950.

Fonte: Acervo Pessoal Familia Pessoa.

Carlos Pessoa Neto, ainda crianga, aparece nesta
imagem acompanhado de seu pai Carlos Pessoa Filho e de
sua mae Terezinha Lins Pessoa, junto aos demais politicos
que inauguravam as instalacoes elétricas no povoado de
Aroeiras, a época municipio de Umbuzeiro. A crianga que
segura 2 mao de seu pai reaparecera repetida vezes nos
eventos politicos, assim como seus irmaos.
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A composi¢ao fotografica muito se assemelha as
que ja analisamos neste ensaio as roupas, 0s acessorios, a
posicdo entre as pessoas € a percepcao dos espacos sao
elementos que o fotoégrafo desvela. Nesta imagem
especialmente a énfase é dada aos altos postes eletrificados
ao fundo marcando aquilo um desejo de recordagio,
assentando um significativo feito para o municipio com a
chegada de tal investimento moderno, a luz elétrica.
Porém, para nds existe mais a ser discutido nesta imagem,
as pretensdes dessa familia capturada neste clique nos
permitem falar sobre ela e sobre o passado local.

Como viemos debatendo a familia e o legado da
mesma ¢é recurso forte e marcante da politica,
principalmente no que toca as pequenas cidades. A
parentela, os lagos de parentesco das oligarquias se
mantinham prezando pela protecio e aparente unido
familiar. Na Parafba a parentela Epitacista, composta pela
Familia Pessoa, alicercou-se na construcio de uma
imagem: Demonstragao de familia benevolente, unida,
atendendo aos padroes de moral crista. Pai, mae e filhos
unidos e juntos. As mulheres da familia companheiras
exemplares ao lado do chefe da familia em todos os
momentos, base da ordem, organizacdo e unido. Os
homens chefes politicos cordiais, amigos e benevolentes,
homens honrados de bem. As criangas aprendizes da
postura familiar, graciosos e fruto de amor e orgulho da
familia, esperanc¢a no futuro do povo. Esse foi o modelo
de familia que se quis perpetuar e as fotografias em familia
seguiam sempre esse mesmo padrio.
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Voltando nosso olhar para a imagem abaixo
percebemos que as similaridades se repetem, mudamos
angulos apresentados. O evento posto tem como plano de
fundo a feira livre da cidade, os homens que caminhavam
novamente portavam seus ternos estavam rodeados por
diversos personagens que compoe um cenario simbdlico
pretendido. As barracas montadas aos lados e as
mercadorias dispostas ao chiao nos dao indicios de que a
inauguracdo arrastou homens, mulheres e criangas. Os
eventos para inaugurar ganhavam um ambito publico, mas
caiam sobre o privado na medida em que legitimavam um
poder familiar local. A banda marcial, vista na fotografia
quatro dava o tom dos desejos e intengoes.

Imagem 05:

Inauguracio da eletrificagdo de Aroeiras, anos 1950.

Fonte: Acervo Pessoal Familia Pessoa.

A espetacularizagao do evento nio era algo para um
dia qualquer, era algo para dia de feira. Reuniao de pessoas
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e circulagao de informagao, as personagens que desfilavam
pelas ruas precisavam ser vistas e noticiadas, o modelo de
familia precisava ser visto e noticiado, os politicos também.
Se analisarmos os olhares dos sujeitos comuns que estavam
na feira muito nos parece que eles nio compreendiam a
comitiva que ali circulava, expressdes curiosas e por vezes
perdidas. A julgar pelas expressoes de Carlos Filho que
aponta com ar risonho, como se apresentasse aqueles
homens algo de espetacular e singular para aquelas ruas,
notamos codificagao, mesmo num ambiente publico, de

espacos de poder proprios em meio aos lugares.
Consideragoes finais

A historia local, em especial de pequenas cidades do
interior do Nordeste, carrega consigo diversos caminhos
ainda tortuosos. Ao apresentar uma reflexdo de como
albuns familiares podem trazer consigo um painel de
simbologias e tessituras sobre a politica e o poder politico,
abrimos um terreno vasto de possibilidades. As fotografias
de familia ndo se limitam as fronteiras do privado, pelo
contrario, nessa analise podemos perceber que elas siao
construidas e construtoras do entendimento publico.

Refletir sobre os albuns familiares, retira-los de uma
pretensa naturalidade deve ser funcdo do ato
historiografico, em especial para aqueles que observam as
vivencias da historia local. No mundo intimo da familia
“Pessoa” o olhar do historiador atento constitui uma
metodologia de compreensao sobre as relagdes politico,
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sociais e culturais da cidade de Umbuzeiro-PB em uma
determinada época.

Coube a0 nosso trabalho de analise pormenorizar os
detalhes postos nas fotografias e encaminhar uma
problematizagdo de como os “Pessoa” fizeram, de seu
album de familia, uma estratégia discursiva para que a
cidade de Umbuzeiro fosse significada como uma parte
familiar. Os albuns assim, para além de um registro do
privado, foram parte de wuma teia de discursos
fomentadores de um imaginario de poder politico e social.
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PARTE V:

A CIDADE EM FATOS:
ELEMENTOS DAS
MODERNIDADES

249






A dita modernidade em Reriutaba-CE:
entre fatos e fotos que rememoram a
historia ferroviaria local

Jaciara Aszevedo Rodrigues’
Introdugao

Até que ponto se pode considerar uma fotografia
como um documento histérico? Qual a importancia das
fotografias para recuperar uma cena do passado? De que
modo podemos utiliza-las como mecanismo de
investigacao de ordem histérica? Como situar uma
determinada fotografia no seu contexto espago temporal
especifico? Por que a exploraciao de fontes iconograficas
para os estudos historiograficos nao ¢ tao difundida? Esses
sao alguns questionamentos norteadores para a produgao
desse trabalho, que possui a incumbéncia de adentrar na
historiografia ferroviaria da cidade de Reriutaba’

IGraduada em Histéria pela Universidade Estadual Vale do Acarad -UVA.
Pés-graduanda em Estudos de Histéria Local- UEPB.

2 Municipio localizado na zona Noroeste do Estado do Ceara. Além de alguns
ramais construidos no “tempo do trem” de passageiros no Ceard, a malha
ferroviaria no Estado se divide em linha Norte e linha Sul, no qual o espago a
ser analisado integra as cidades ferroviarias da linha Norte. Atualmente a linha
Norte funciona com o trem de cargas, os ramais foram totalmente desativados
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sobretudo nos impactos com a chegada do trem, através
de fotografias disponibilizadas no Museu Ferroviario do
Ceard’.

Assim como nos diz Kossoy (2012, p. 22) que ¢é
uma das fortes bases tedricas para entendermos a relagao
de fotografia e Histéria, o autor demonstra em seus
escritos que

O estudo das fontes fotograficas no
conjunto de suas peculiaridades nio
exclui a atitude reflexiva e o
questionamento que, desde o primeiro
momento, devem existir por parte do
sujeito do conhecimento em relagdao ao
objeto da investigagio.

E notério que a andlise profunda de uma fotografia
permite incluir novas perguntas e variaveis. Com base
nessa premissa, o presente trabalho se constroéi a partir da
observagdo critica de algumas fotografias que abordam a
histéria da ferrovia na cidade de Reriutaba, localizada no
Estado do Ceard. Nesse sentido, o elemento dito
modernizador norteia o estudo dessas imagens que, de
certa forma, fazem mengao ao espaco local. Nesse sentido,

e os trilhos arrancados, assim como grande parte da malha ferroviaria que
forma a linha sul.

3 Museu Ferroviario do Ceara localizado na capital de Fortaleza, até 2020
funcionava no prédio administrativo da extinta Rede Ferroviaria Federal
(RFFSA), préximo a praca Jodo Felipe. Apos uma possivel reforma do local,
0 museu com todo seu acervo material e documental foi transferido paraum
novo endere¢o ainda em negociacdes com a secretaria de cultura do Estado.
(Informagbes repassadas pelo engenheiro da RFFSA, atualmente
aposentando e chefe do Museu, Dr. Hamilton Pereira).
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mais do que visualizar essas fotografias, faz-se
fundamental problematiza-las e promover
questionamentos criticos que permitam abrir um novo
leque no modo de visualizagao.

Assim, a base metodologica para concretizagao
desse referido artigo, nao se detém na analise documental
de teor positivista, uma vez que uma das fontes que oferece
forte embasamento para essa producdo, sao as imagens
fotograficas como fator primordial de construcio
historiografica. Desse modo, a fotografia se revela como
uma fonte historica que é capaz de transmitir uma narrativa
de determinada demarcagao temporal, permitindo o
estabelecimento da comparacao passado-presente.

Também ha aporte teérico de obras que tocam em
tematica do estudo da imagem na Historia. A revisio de
literatura, sobretudo de trabalhos académicos que trazem
a discussao de modernizagdao, também ¢é imprescindivel
para a producao do referido artigo. Em suma, esse é um
texto que alia modernidade e cidade através das fontes
iconograficas que dialogam com a histéria da ferrovia no
local.

A historiografia local e suas novas fontes

A Escola dos Annales’, sobretudo a sua terceira
geracio, promoveu uma ruptura com a tradicao positivista,

4 A escola dos Annales ¢ um movimento historiografico do século XX que
tinha como principal objetivo o compromisso com o desenvolvimento de um
tipo de Histéria que levasse em consideragio o acréscimo de novas fontes a
pesquisa histérica e realizasse um novo tipo de abordagem histérica.
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ou seja, rompeu o paradigma de considerar a historia
apenas pelo viés do documento, abrindo assim, um leque
de novas fontes histéricas para futuras pesquisas serem
concretizadas, ou seja, novas tematicas historiograficas
que, ora eram consideradas fora da circunscri¢ao de uma
histéria, foram assim, inseridas nas abordagens
historiograficas. Antes da abertura de novas possibilidades
de fontes histérica para a pesquisa, o uso de documentos
oficiais era tido como a tnica forma de contar a historia.
Lima e Carvalho (2009, p. 35) dizem que

O valor de prova ou testemunho da
fotografia, quando lastreada pelas fontes
textuais, servia como documento
complementar para a construcio de
narrativas de cunho positivista, baseada
no encadeamento factual e biografico.

Como podemos perceber nessa passagem, a
fotografia, por poucas vezes quando usada, servia como
um complemento de evidéncia histérica. A veracidade da
imagem vinha sempre acompanhada do que constava no
documento escrito. Além disso, destacava grandes
personagens ilustres da histéria, esquecendo dos sujeitos
que ao longo da histéria dita oficial foram vistos de baixo.

Isso levou muitos historiadores e pesquisadores a
irem mais além do que uma historiografia oficial,
procurando a histéria da vida cotidiana de grupo que
foram excluidos da histéria e ndo estiveram presentes

nesse novo jeito de escrever histéria. Assim, com o
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advento da terceira fase da escola dos Aunales, além da
inovacao de tematicas, houve inovacdo nas fontes
historicas que os pesquisadores passariam a trabalhar, uma
dessas fontes, descartando a possibilidade positivista do
documento escrito, as fotografias surgiam no bojo desse
momento tao desafiador para escrever historia.

Sobre isso, Kossoy (2012, p. 27) diz que

A fotografia |...] teria papel fundamental

enquanto possibilidade inovadora de
informacio e conhecimento,
instrumento de apoio a pesquisa nos
diferentes campos da ciéncia.

Partindo dessa premissa, ¢ fulcral dizer que a analise
de fotografias amplia uma abordagem historiografica mais
solida, sendo capaz de dizer muito sobre uma determinada
marcagao temporal e tornando possivel ampliar as
abordagens de sua produgcao.

Como nos diz Cabral Filho (2007) o advento da
fotografia promoveu uma nova maneira de representar o
mundo, fazendo desencadear um apaixonado debate sobre
a sua capacidade de reproducio da realidade, sendo
imediatamente utilizada como prova, no sentido juridico do
termo.

Nessa perspectiva, a linguagem iconografica captura
o cotidiano e a vida real, incorporando um retrato da
sociedade de determinada época e langando luz aos
pensamentos que cobriam a mente das pessoas. Ademais,
a imagem pode ser usada em um teor realista,
reproduzindo um momento que ficou congelado através
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do registro imagético de forma a denunciar o cenario de
determinada época. As fotografias sio envolvidas de
elementos simbolicos que possuem a funcdo de trazer a
tona determinados aspectos reais. Sobre isso, Cabral Filho
(2007) demonstra que as concepgoes acerca do realismo
expresso nas imagens fotograficas tomaram outras
dimensoes, por conta das intencionalidades que estas
imagens guardam em si.

Sobre isso, Lima e Carvalho (2009, p. 34)
consideram que “a fotografia se difundiu de forma capilar
na sociedade contemporanea, sendo presenga constante
nas mais diversas esferas publicas e privadas”. Assim, ¢é
importante dizer que utilizar as fontes fotograficas para a
pesquisa histérica é um forte caminho metodolégico de se
fazer historia, inclusive na perspectiva local. Tratando-se
do caso desse trabalho, a modernizagio permeou entre a
sociedade, que envolvida na cultura do trem, sentiu o
moderno, logo, as fotografias sdo testemunhas desse
processo histérico.

O impacto da modernidade no local

O mundo moderno estd repleto de inovagoes
advindas da Revoluciao Industrial, e um dos elementos que
marcou o desenvolvimento significativo na sociedade foi o
surgimento das ferrovias. Todo esse desenvolvimento que
a ferrovia proporcionou promove o questionamento se
seria a modernizacao chegando nas cidades. Alguns dizem
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ter proporcionado, outros nao possuem uma resposta
concreta sobre isso.

Quando as ferrovias surgiram no mundo, esse
acontecimento foi considerado inovador no ambito dos
meios de transportes, pois além de encurtar distancias, o
custo de passagens era mais em conta, devido a capacidade
dos vagoes de transportar muitas pessoas em uma unica
viagem. Cada passageiro possui uma lembran¢a e uma
forma diferente de ter experimentado essa época.

Dessa forma, as experiéncias de épocas passadas
podem ser singulares como coletivas, a exemplo dos
costumes que se tinham em Reriutaba quando o trem ainda
transportava pessoas. O trem era um elemento comum
presente nas vivéncias das pessoas, porém, as memorias
que envolvem um sé individuo se diferem de outro
determinado grupo de pessoas. Apesar do local ser o
mesmo, como é o caso da estacdo ferroviaria de Reriutaba,
cada experiéncia foi vivida de forma particular.

Por exemplo, os momentos de despedidas e
encontros vividos naquele local, assim como a viagem no
geral. Como as pessoas se comportavam durante a viagem?
Existiam dialogos entre os passageiros até chegar ao seu
destino final? Entio, cada pessoa vai ter uma experiéncia
diferente durante uma viagem de trem.

Com a chegada da ferrovia, houve modificagao no
espaco urbano de cada cidade privilegiada com a instalagao
dos trilhos. Digamos que esse espago passou por uma dita
modernizacdao, onde foi acrescentado no ambiente um

atrativo que chamou atengao para o maior fluxo de pessoas
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ao redor. Um dos elementos que gerou admira¢iao do povo
foram os trilhos em conjunto a constru¢iao do prédio da
estagdo, como foi o caso de algumas cidades cearenses
como Sobral, Ipu e Camocim. A chegada dos trilhos nessas
cidades contribuiu fortemente para a emancipagio do
local.

No periodo imperial brasileiro (1822-1889), que foi
alvo de modernizagdes, a ferrovia chegou na terra de Santa
Cruz (atual cidade de Reriutaba), gerando maior dinamica
no desenvolvimento econémico social. Depois de alguns
anos da construcao, em 1893 houve a inauguracao da
estacdo ferroviaria especificamente nessa cidade, em que
prometia aos habitantes um desfrute de bem-estar social
revestida de melhorias no setor de transporte. As
locomotivas sao simbolos desse processo modernizador,
que promoveu um desenvolvimento significativo ao lugar
e as pessoas que por ali passavam.

Entretanto, assim como o trem foi simbolo de
desenvolvimento préspero no infcio do século XIX,
décadas depois um discurso apresenta esse meio de
transporte como de uso ultrapassado, apresentando-o
como retrogrado por conta do fortalecimento das
industrias automobilisticas que demandou uma malha
rodoviaria mais crescente. Dessa forma, pode-se observar
as mudangas no conceito de moderno ao passar dos anos,
algo que parecia sélido, mais tarde se torna simbolo de
atraso.

Para os povos das cidades interioranas, como é o

caso de Reriutaba (antiga Santa Cruz), o apito do trem era
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icone da modernidade, assim a populagdo acreditava que
esse advento trazia consigo o avango, o progresso e a
promessa de um longo desenvolvimento do local.

Como dito antes, a ideia de moderno ¢ ultrapassada
ao passar dos tempos. Antes o moderno era instalar os
trilhos, depois da moderniza¢ao, o moderno era arrancar
os trilhos, ou seja, quando o uso do trem se tornou
obsoleto, surgiram outros meios de transportes mais
présperos na visao do governo e dos empresarios. Entao
podemos ver a nao consisténcia do conceito moderno,
podendo tornar um produto substituido subitamente. Ao
longo dos anos, o espago vai se modificar, juntamente com
essas mudancas se alterara o conceito do que vird a se
tornar moderno. Vivemos numa sociedade liquida, onde a
qualquer momento se desfaz do passado para viver o
agora.

Ao se romper com uma determinada pratica ou até
mesmo se alterar alguma infraestrutura da cidade, a
descontinuidade nio se da inteiramente, sempre resta
algum tipo de resquicio ou residuo na hora de transformar
o velho em moderno. Ao chegar a ferrovia na Vila de Santa
Cruz (atual Reriutaba), a sociedade nao se desprende
totalmente dos meios de transporte utilizados antes, na
maioria das vezes, a forma de se locomover era através dos
animais. Aos poucos esse uso vai se tornando atrasado.
Entao, fica notério que os tempos estido entrelagados, na
medida em que esses meios de locomogao coexistiram na

época.
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Segundo Rezende (2016) os projetos de
modernizacao das cidades mexeram com o seu cotidiano
provocando reagOes diversas e isso acarretou confrontos
com as tradi¢oes ja impostas. A sociedade moderna é
marcada pela velocidade das mudangas. A partir dessa
afirmagao ¢ possivel promover o seguinte questionamento:
Como ser moderno sem perder a dimensao do passado
histérico? Rezende (2016, p. 165) discute que é impossivel
a modernidade romper com um determinado tempo sem
memoéria e tradicao

O discurso da ruptura violenta, do salto
histérico em busca do futuro, levou a
subestimar a tradigdo. A negacio da
importincia do passado  histérico
beneficiou, em muitos momentos, aos
que detiveram a hegemonia, 0s
vencedores  que  inventavam = e
consagravam O novo, mas nio se
desfizeram das suas proprias tradi¢oes.

A modernizacio torna a cidade mais viva e
configura a vida em sociedade. Ha nas pessoas a for¢a do
consumo de sempre estar usufruindo do “mais novo” e o
que ¢ novo para algumas sociedades pode nao ser o mesmo
para outro grupo social. A estrada de ferro para os locais
foi considerada elemento modernizador, como veremos
nas fotografias a serem analisadas a seguir.
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Analise critica iconografica

Toda imagem foi produzida por alguém,
independentemente de sua natureza, como fotos, pinturas,
gravuras ou até desenhos. Nenhuma foto nasce sozinha,
tudo precisa ser produzido. Todas as imagens sao produtos
sociais, foram feitas por alguém dentro de um determinado
contexto. Nessa perspectiva, quem produz a imagem tem
intencionalidades, por isso a imagem pode ser fonte
histérica. Aliado a essas afirmagoes, podemos questionar o
que determinado autor da imagem quis repassar. Qual o
tipo de imagem, sera fotografica ou até uma pintura? E sob
qual suporte ela foi feita? Onde e quando foi feita? Sao
produtos do tempo e que merecem sim perguntas
introdutorias.

Sobre a importincia de fazer perguntas as imagens,
Cabral Filho (2007) pontua logo no inicio do seu trabalho
académico alguns questionamentos importantes de serem
postos a tona, como o que seria das cidades sem as suas
imagens? Como as sucessivas gera¢oes imaginariam o seu
passado nao fossem pelos registros visuais e literarios dos
seus predecessores?

Baseado nesses questionamentos, Oliveira; Almeida;
Fonseca (2012, p. 51) complementam o que Cabral Filho
(2007) nos fala, demonstrando em seus estudos como deve

acontecer uma leitura de imagem
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O primeiro elemento a ser considerado
ao analisarmos uma fotografia é o
contexto de sua produgio: qual a relagdo
possivel de ser estabelecida entre o
tempo e o espago que a imagem traz?

Em segundo lugar, esses autores também
questionam sobre as questdes de autoria da imagem. Desse
modo, perguntas como, quem a produziu, as intengoes
pessoais e profissionais que cercam essa produgdo, sao
pontos fundamentais de serem refletidos. Lima e Carvalho
(2009, p. 35) acrescentam sobre esse pensamento,

afirmando que,

E necessario ainda deixar claro que tais
circuitos precisam ser compreendidos de
modo que a fotografia ndo seja
descolada de seus contextos de
produgio, circulagio, consumo, descarte
e institucionalizacio. O contexto da
imagem fotografica nio ¢é o seu
conteudo, mas o modo de apropriacio
da imagem como artefato.

As imagens fotograficas fascinam devido seus
detalhes. A escolha dessas imagens como pretexto para o
desenvolvimento de um trabalho académico pressupoe
uma atrac¢ao do pesquisador por elas. Aqui, no caso desse
trabalho, envolve a historia da ferrovia, a tematica da
autora da pesquisa. Ademais, a demarcagao espacial dessa
pesquisa ¢ o mesmo local onde essas fotos foram tiradas,
¢ o espaco no qual autora reside, sua cidade que fica

localizada no interior do Ceara.
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Nesse sentido, as fotografias nos levam a embarcar
para um diferente passado por mais distante que pareca
estat de nos. Aproximando o cotidiano de uma
determinada época dentro de um grupo e contexto social.
Como nos fala Cabral Filho (2007) a cidade é um campo
sedutor para se pensar o advento da fotografia, sendo um
espaco para promover uma construcao historiografica
gerando interesse para o desenvolvimento de futuras
pesquisas. As especificidades que contém em cada imagem,
promovem brechas para o levantamento de questoes
pertinentes de serem estudadas.

Podemos chamar essas imagens de documentos,
pois comunicam sobre um determinado passado. A
medida que se dava a reprodugdo do cotidiano, precisava-
se congelar alguma imagem que retratasse um pouco da
dinamica da cidade, capturando vestigios de grupos sociais
que estavam experimentando as vivéncias.

Desde o surgimento da fotografia, sé foi ganhando
mais na dimensao narrativa. Esta, sera enriquecida nas
devidas peculiaridades que lhe serdo atribuidas. Dessa
forma, é perceptivel a potencialidade dos documentos
visuais ao longo da historiografia. A analise de uma
fotografia, promove um arcabougo teérico sélido que
fortalece a relagao entre a imagem e a realidade que um dia
esteve em frente a camera fotografica.

Lima e Carvalho (2009, p. 30) nos diz que apesar de
ser simbolo de modernidade urbanidade, a fotografia foi
absorvida  por sociedades tradicionais, que a
transformaram em instrumento de atualizacio moderna de
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antigos valores, normas e costumes. Segue abaixo, uma
foto que exprime a modernidade chegando em Reriutaba
a partir da inauguracdo da ferrovia no local.

Imagem 01: Chegada do trem na Estacdo, anos 1893.

Fonte: Acervo documental do Museu Ferroviario do Ceara.

Em comparagdo com o presente, podemos
visualizar que toda essa paisagem do centro urbano foi
modificada. Essas carnaubas, que até hoje ¢ simbolo forte
da identidade da cidade, atualmente nao embelezam como
antes. Isso se deve ao fato de o centro urbano ter sido alvo
de uma dita modernidade.

Ademais, podemos vislumbrar que além de
transportar passageiros, o trem carregava cargas, seja de
cunho alimenticio, ou de material de construcdo, sempre
em busca de facilitar o fluxo e as trocas comerciais que
aconteciam na regiao. Assim, a ferrovia foi durante muito
tempo, uma ponte de comunica¢ao de um local para outro,
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instigando as trocas de produtos, até mesmo
transportando para propria capital, que continuou sendo a
mais dotada de privilégios em relagdo as cidades do interior
cearense.

Outro elemento que nos chama aten¢do nessa
imagem ¢ a presenca protagonista dos trabalhadores
ferroviarios, que assumem o primeiro plano nessa
fotografia, embora que nos escritos oficiais da cidade nao
possuem um destaque significativo. Repleto de nostalgia,
assim é o dia a dia dos trabalhadores ferroviarios, que
atualmente aposentados, ainda residem no espago
pesquisado.

Essa imagem pode ser utilizada como uma 6tima
ferramenta para o ensino de histéria local, em que o
professor poderia desconstruir a ideia de que s6 foram
importantes para o local, os padres, politicos e sujeitos, que
na maioria das vezes, sdo pertencentes a familias
tradicionais da cidade.

Com base nessa problematica, podemos nos
questionar onde estdo as experiéncias histéricas dos
ferroviarios que durante muito tempo contribuiram
eminentemente para o desenvolvimento das cidades. Nos
livtos que contam a histéria oficial, ndo ha destaques
desses homens. Sao personagens que se ligam com a
histéria da cidade e que estdo cada vez mais velhos, logo, a
tendéncia é cada vez mais suas historias e memorias serem
esquecidas. Com isso, sem registro, nao pode haver
histéria. A imagem a seguir exprime reflexoes criticas de se
pensar a cidade e como o trem envolve nao so
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trabalhadores ferroviarios, como também todo um
imaginario social:

Imagem 02:

Populacio aguardando a chegada do trem a Estacéo, anos 1988.

Fonte: Acervo documental do Museu Ferroviario do Ceara.

O que podemos visualizar na imagem acima ¢ uma
espera da chegada do trem no recorte temporal do
funcionamento do trem de passageiros. Moradores do
local aguardam ainda ansiosos pela chegada do trem de
passageiros, na maioria das vezes, esperam para rever
familiares que ha tempos estavam fora, buscando
oportunidades de condi¢do de vida melhor.

Além disso, ja se vé um dos moradores pilotando
uma moto, logo, podemos perceber que outros
transportes, a0 passar dos anos de funcionamento do trem
de passageiros, foram ganhando notoriedade na sociedade,
nesse caso, a moto. Um transporte moderno para aquela

266



época, e que mesmo nao seja de fungao coletiva, muito
transmite alteracio no cotidiano da vida da populacio.
Esse aparecimento de novos meios de transportes que
constitui a imagem do cenario da espera do trem, pode ser
reflexo do moderno do local.

Isso s6 alimenta a ideia do progresso. Quando o
moderno penetra no sertdo cearense, o que se vislumbra é
o desenvolvimento ali chegando. As pessoas passam a
viver tendo como base o horario da chegada do trem no
dia. As pessoas “proseam™ nas calgadas de suas casas ou
até mesmo da propria estacdo, importando dizer que as
relagoes de sociabilidades ali eram (re) afirmadas.

Imagem 03:
passageiros embarcando no trem, anos 1932

o

v e "

SR
do Museu Ferroviario do Ceara

5 Prosear significa manter um dialogo com (alguém); bater papo, conversar.
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Ja nessa imagem, faz parte da estagdo do distrito da
cidade de Reriutaba-CE, ou seja, ap6s a saida do trem da
cidade de Reriutaba, a proxima estagio é de Amanaiara®.
Podemos visualizar na fotografia, a aglomerag¢ao que o
trem promovia. O fluxo de pessoas entrando e saindo,
gerando grande curiosidade de quem passa no local. O
mais curioso ¢ que uma forma de entretimento nessa época
era justamente prestar aten¢ao na chegada do trem.

Podemos assim dizer que a ferrovia além de mexer
com a infraestrutura do local, uma vez que foi construida
em um ponto estratégico do territorio, ou seja, cortando a
cidade, também realcou alteracao no cotidiano da vida dos
moradores, que colocavam a populagdo, que mesmo sem
viajar no trem, ir até a estagao admirar a chegada.

Consideragoes Finais

Como foi enfatizado nesse texto, as fotografias que
fazem menc¢ao ao tempo do trem, sio tidas como
formadoras de memorias ferroviarias, a partir do momento
que tenta reproduzir um dito passado que existiu em algum
dado momento, como por exemplo, a histéria do
funcionamento do trem de passageiros e a exibicdo da
maria fumaga. Sem duvidas, a industria iconografica ao se
apropriar desses elementos, contribuiu para formar as
memoérias de uma sociedade que existiu, enaltecendo o
cenario vivo da época que ali estava sendo reproduzida.

¢ Distrito que pertence a cidade de Reriutaba, em 1930 foi construida uma
Estacio Fetrovidrio nesse povoado.
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Portanto, encarar a fotografia como um documento,
rico em informagoes e significados, que nos coloca direto
para se deparar com algum momento histérico, um sujeito
histérico, pode ampliar o senso critico ao se pesquisar
sobre ferrovia local. A partir do momento que o sujeito
histérico visualiza aquela fotografia, estabelece uma ponte
entre aquele momento, o espago que esta na imagem e o
atual cenario social onde se insere aquele local.
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A historia da cidade de Caico-RN através
de velhos registros fotograficos

José Ozildo dos Santos'
Introdugao

Embora o principio que da sustentagao a produgao
fotografica tenha sido formulado no século IV a.C., foi
somente a partir da década de 1820 - gracas as pesquisas e
descobertas promovidas por Joseph Nicéphore Niépce -
que a fotografia como hoje é conhecida comegou a ganhar
forma (FREUND, 1994).

A partir  da popularizagio da  fotografia
proporcionada por Louis Daguerre, varias foram as
contribuicbes que surgiram ainda no século XIX, que
trouxeram mais dimensio e importancia para a fotografia,

! Doutorando em Engenharia de Processos (UFCG), Mestre em Sistemas
Agroindustriais (UFCG), Especialista em Gestdo Pablica (UEPB), em Direito
Administrativo e Gestao Publica (FIP), em Educacio Ambiental e Geografia
do Semiirido (IFRN); em Direito Puablico (LEGALE), em Direito
Empresarial LEGALE) e em Advocacia Extrajudicial (LEGALE); diplomado
em Gestio Publica (UNINTER), Gestao da Qualidade (UNICESUMAR),
Gestio Ambiental (Estacio de Sa); Gestao da Producio Industrial (Esticio de
S4); Gestao Logistica (Esticio de S4) e, aluno do Curso de Engenharia Sanitaria
e Ambiental.
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que, consolidada enquanto produto da criagio humana,
passou a ter funcdes distintas (SOUGEZ, 2001).

No contexto atual, mesmo sem perder o seu
encanto, a fotografia tem multiplas utilidades, além de
possuir formas e formatos diversos. Ademais, os avangos
tecnolégicos proporcionaram o surgimento da fotografia
digital. Contudo, as novas descobertas/invencdes no
campo da fotografia sao frutos de um somatério de
iniciativas do passado.

Na Historia, inicialmente, explorou-se a fotografia
como sendo um simples instrumento ilustrativo.
Entretanto, com o passar do tempo, percebeu-se que a
fotografia guarda em si inumeras particularidades e
possibilidades: ela pode ser lida e analisada, revelando
informacoes e fatos que foram esquecidos ou ignorados
pela propria Historia.

Diante dessa possibilidade, segundo Canabarro
(2015), passou-se a discutir a utilizagao da fotografia como

fonte histérica. E, sua utilizagdo nesse campo do

)
conhecimento humano, tem proporcionado significativas
contribuicoes.

No ambito da Histéria Local, a fotografia hoje
possui um lugar de destaque. Além de contribuir de forma
ilustrativa, ela serve para mostrar/relevar a forma de vida
nas cidades, no passado, possibilitando uma maior
compreensio sobre os antigos habitos e costumes
existentes na sociedade. A semelhanca da Histéria, a
fotografia também ¢é wvida: ela guarda o passado,

presentificando-o.
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O uso da imagem fotografica como fonte historica

Por representar uma manifestacio simbolica, a
fotografia sera sempre um objeto passivel de analise. Isto
porque o ato de fotografar carrega  consigo
intencionalidades. Seleciona-se o que se quer fotografar,
fato que demonstra que o ato de fotografar também ¢é
hierarquizador. E, como grande frequéncia, o que ¢
fotografado, ¢ algo ou alguém que possui importancia para
determinado individuo ou para a coletividade.

Contudo, a fotografia também ¢é passivel de uma
analise historiografica. Explica Picoli (2021, p. 78) que essa
analise se encontra relacionada as representagoes. Pois:

[-..] os individuos, ao setem retratados,
desempenham papéis sociais [...]. E, até
mesmo as fotografias tiradas de
surpresas registram atores
desempenhando papéis, seja no trabalho
(chefe, operario...), na igreja (fiel, beata,
padre...) ou no seio da familia (made,
filho, filha...). Em outros momentos de
seu dia este individuo pode estar
‘representando’ um papel diferente.

A fotografia ‘guarda’ momentos, preservando
imagens de pessoas, registrando fatos e acontecimentos,
possibilitando as geragoes atuais [e futuras|] um melhor
conhecimento sobre os aspectos de vida, por exemplo, de
uma determinada sociedade, no passado. As vezes, o que

passou percebido pelos narradores das cronicas
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quotidianas pode ser ‘descoberto’ ou percebido através da
analise da imagem fotografica.

Nesse mesmo sentido, Picoli (2012, p. 80) acrescenta
que “com base na analise de fotografias podemos perceber
as transformagoes por que passa uma sociedade”.

Em outras palavras, através dessa analise pode-se
melhor compreender as transformagoes registradas na
sociedade. Essa possibilidade pode ser percebida quando
se promove uma andlise de duas fotografias, de uma
mesma via publica de uma grande cidade, a exemplo do
Rio de Janeiro, tiradas em épocas diferentes, uma no inicio
do século XX e a outra, na época atual. E possivel perceber
que o cenario bucdlico deu lugar a modernidade, ao
transito engarrafado, as luzes e as fachadas comerciais. E,
onde antes haviam constru¢des antigas, vislumbra-se hoje
a modernidade, com seus multiplos beneficios e impactos
negativos.

Nesse sentido, vale ressaltar que “a leitura da
imagem fotografica envolve tanto um ato conceitual
quanto pragmatico” (PISANESCHI; BAUER; FREITA,
2000, p. 10).

Por outro lado, a utilizagao da fotografia como
sendo uma fonte para a histéria ¢ algo relativamente
recente. Dissertando sobre essa particularidade, ressalta
Canabarro (2015, p. 32) que:
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As fotografias permaneceram, por muito
tempo, sendo apenas ilustracGes do
texto escrito, eram complementares,
para ilustrar mesmo ou reforgar algum
argumento; os usos pelos historiadores
eram muito restritos, pois nio se
acreditava no potencial da fotografia
para se configurar como objeto de
pesquisa.

Por muito tempo, a fotografia foi utilizada pelos
historiadores como sendo instrumento de comprovagao
a0 que foi ou estava sendo informado. As vezes, ao discutir
o apogeu ¢ a importancia de uma determinada sociedade
do passado, o historiador recorria a fotografia para ilustrar
seu texto. B, mesmo assim, o uso desta enquanto recurso
ilustrativo era bem diminuto. Entretanto, somente depois
que a fotografia foi aceita como um instrumento que pode
ser lido e analisado, iniciou-se a sua utilizagao como fonte
historia.

Vale ressaltar que a utilizagao da fotografia como
fonte da histéria nao é uma atividade simples ou facil. Sao
necessarios multiplos conhecimentos para que se possa
promover a analise de uma imagem fotografica e dela se
retitar dados, informacdes e/ou particularidades, que
possam preencher as lacunas deixadas por outras fontes
histéricas [a exemplo das fontes escritas], revelando aquilo
que nao foi percebido ou até mesmo ignorado pelo autor
de determinado relato histérico.

Destaca Picoli (2012, p. 81) que
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A andlise de materiais fotograficos,
impde ao pesquisador um desafio: como
enxergar, através da foto - que é um
possivel registrado entre inumeros

possiveis desconsiderados pelo
fotégrafo - o que nio foi captado pelas
lentes?

E importante ressaltar que a fotografia guarda
consigo  indmeros  detalhes, podendo  também
proporcionar multiplos entendimentos. Ao historiador
cabe a missio de retirar/colher indicios para a construcio
da informacao historica. Assim, de garimpeiro e detetive
ele também precisa ter um pouco.

Em resumo, o historiador precisa saber colher e
interpretar o que colheu, utilizando-se sempre de uma
visao critica. Isto porque “as imagens sio extremamente
subjetivas e  polissémicas”, possuindo  “multiplas
possibilidades de analise e interpretacio” (CANABARRO,
2015, p. 31).

Defende ainda Maud (1996, p. 80) que:

A fotografia é uma fonte historica que
demanda por parte do historiador um
novo tipo de critica. O testemunho ¢
valido, ndo importando se o registro
fotografico foi feito para documentar
um fato ou representar um estilo de vida.
No entanto, [...] ha que se considerar a
fotografia,  simultaneamente = como
imagem/documento e como
imagem/monumento.
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Partindo das palavras de Maud (1996), pode-se
perceber que o historiador dar a fotografia uma
interpretagdo, que independe da razdo pela qual ela foi
produzida. Na fotografia, ap6s sua analise, o historiador vé
aquilo que representa a histéria ou a ela pode servir de
testemunho, questionando-o de forma critica.

Assim, ao olhar para uma fotografia o historiador
deve vé-la como sendo algo que presentificar o passado,
guardando-o através do tempo. E, para transformar a
fotografia em uma fonte historica, ele precisa ter a
capacidade de saber lé-la, ou melhor, ele precisa ser um
‘leitor de imagens do passado’, dando ao que foi lido uma
interpretagao historica.

De uma forma bem pontual, Picoli (2012, p. 81)
destaca que:

[..] a fotografia pode ser utilizada como
fonte historica - para entender os
interesses dos  ‘manipuladores’ da
realidade ou em uma andlise micro
histérica, por exemplo. Nesse sentido, a
imagem fotografica assume a funcio de
documento (imagem/documento).
Entretanto, a partir do momento em que
a fotografia ¢ um simbolo, um modelo,
aquilo que no passado quis se instituir
como padrio de comportamento, de
familia, de beleza, de lider, exerce a
funcio de monumento (imagem/
monumento).

Assim, percebe-se que a imagem fotografica pode ter
duas fungdes distintas. Ela pode ser entendida enquanto

imagem/documento, quando representar um documento.
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E, enquanto imagem/monumento a partit do momento
em que possa a contribuir para a compreensio de um
determinado comportamento antes tido como padrio.
Contudo, independentemente da fungao que adote, a
imagem fotografica vai ser sempre instrumento de
revelagao da realidade passada.

Ademais, sem perder sua capacidade de ser “uma
fonte para a producdo historiografica, a fotografia pode
auxiliar na constitui¢ao de outro tipo de fonte: a oral”
(PICOLIL 2012, p. 81).

O historiador pode também aproveitar a imagem
fotografica para confirmar ou contestar grande parte
daquilo que vem sendo transmitido pela oralidade e, que
de certa forma encontra-se incorporado a cronica local.
Essa aproximagao [ou conexao| faz com que o historiador
possa revestir de mais valor a fonte oral, dando-lhe uma
melhor utiliza¢ao na produgao historiografica. Isto porque,
independentemente de ser imagem, a fotografia também
possui um indicio verbal.

Destacam Pisaneschi; Bauer e Freita (2000, p. 4), que

O uso da imagem, nos diferentes
momentos da historia da humanidade
nos permite perceber a importincia
deste instrumento para a compreensio,
20 menos em parte, do pensamento de
uma época.

Diante disto, percebe-se que para a historia, a
imagem fotografica nao é apenas um simples recurso

ilustrativo. Ela vai muito mais além, ilustrando e
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enriquecendo a historia, preenchendo lacunas deixadas
pelo uso de diferentes tipos de fontes historiograficas,
consolidando-se também enquanto fonte para a produgao
historiografia.

A Histoéria da Cidade de Caicoé através de registros
fotograficos

Localizada na regidao do Seridé potiguar, a atual
cidade do Caicé teve a sua formagio a partir do chamado
Arraial do Queignd, que ja existia em 1700. Ali, em 1725, o
fazendeiro Manoel de Sousa Forte construiu uma capela,

“num lugar onde ja havia a casa de sua fazenda e os abrigos
dos inumeros escravos que possufa” (MONTEIRO, 1945,
p. 15).

Aquela iniciativa, assinalou o inicio do
desenvolvimento urbano da cidade do Caicé, que ¢é
atualmente considerada como sendo o mais importante
centro do Serid6 norteriograndense, sob diferentes
aspectos, principalmente, no que diz respeito as atividades
comerciais e a educacio.

Sua emancipagio politica ocorreu em 31 de julho de
1788, oportunidade que, em cumprimento a um alvara
régio, instalou-se a Vila Nova do Principe, elevando-se a
antiga povoagao do Quweignd ao status de municipio
(MEDEIROS, 1980). Naquele mesmo dia, foram eleitos e
também tomaram posses, os membros que integraram a
primeira legislatura da Camara Municipal local.

Daquele ato até o final do século XVIII nio se

registrou nenhum acontecimento que possa ser citado
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como importante na historia da futura cidade do Caico.
Contudo, no dia do advento do ano de 1802, o padre
Francisco de Brito Guerra tomou posse como vigario da
freguesia da Gloriosa Santana, iniciando “um capitulo
novo na historia religiosa, cultural e politica do Seridé”
(DANTAS, 2002, p 39).

Durante a primeira metade do século XIX, o padre
Guerra foi sem duvida alguma o maior impulsionador do
desenvolvimento da futura cidade do Caicé. Com ele, a
Vila Nova do Principe ganhou um grande impulso,
desenvolvendo-se em todos os sentidos, social, cultural,
economico e politico (MORALIS, 2020).

Em 1832, aquela vila ganhou uma cadeira de latim,
transformando-se em um centro de irradiacao da cultura e
do saber em todo o interior da provincia do Rio Grande
do Norte. Para ali, afluiram inumeros estudantes nio
somente da regido, como também da Parafba e do Cear3,
em busca de aprendizagem.

No entanto, foi com a elei¢ao do padre Guerra para
a Assembleia Geral e posteriormente com a sua escolha
para ocupar uma cadeira no Senado do Império, que a Vila
Nova do Principe [futura cidade do Caicé] passou a ser
considerada como o centro das decisdes politicas de toda
a provincia do Rio Grande do Norte (BRITO;
MEDEIROS NETA, 2011).

Deve-se ressaltar, que a medida em que o municipio
da Vila Nova do Principe foi ganhando importincia
econdmica e politica, passou perder significativas partes de
seu antigo territorio, mediante sucessivos

280



desmembramentos para a criagio de novos municipios,
que deram uma nova definicdo ao mapa geopolitico da
regido do Serid6 potiguar (MORALIS, 2020).

Informa Siqueira Neto (2001) que no dia 16 de
dezembro de 1868 a V7z/a Nova do Principe’, por forga da Lei
Provincial n® 612, foi elevada a categoria de cidade, sob a
denominagao de ‘Cidade do Principe’. E, logo apos a
proclamagao da Republica, teve seu nome mudado para
Serids em 1° de fevereiro de 1890. Ainda no dia 7 de julho
daquele mesmo ano de 1890, a cidade conseguiu resgatar
sua antiga denominacio, voltando a denominar-se ‘Cazcd’,
toponimo até hoje mantido.

Por outro lado, no que diz respeito a utilizacao da
imagem fotografica como instrumento de resgate da
histéria da cidade do Caicé - com base no que existe
publicado até o momento - isto somente tornou-se
possivel a partir do final da década de 1880, gracas,
principalmente, aos trabalhos publicados pelo historiador
e genealogista Olavo de Medeiros Filho, nascido naquela
cidade seridoense.

Como ja informado, a cidade do Caico é sede da
antiga freguesia [hoje pardéquia] de Santana, que
anualmente realiza a festa de sua padroeira, evento de
grande polpa, que se encontra inserido no roteiro turistico
do Estado do Rio Grande do Norte, com destaque em
todo o pais. Uma das mais antigas imagens fotograficas da
cidade do Caicé, a época ainda denominada de ‘Cidade do

Principe’, data de 1889 e refere-se exatamente a realizagao
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da procissao de Nossa Senhora Santana, na tarde do dia 29
de julho daquele ano.

Em Caicd, o espirito de religiosidade vem sendo
mantido desde o passado. A Ilustragdao 1, bem demonstra
essa realidade, revelando também a importancia que a
populacido local dava a sua Padroeira naquela época. No
segundo plano da referida imagem, vé-se uma multiddo em
procissao se aproximando da Igreja Matriz.

E importante destacar que esse espirito de
religiosidade do povo caicoense foi presenciado em 1862
pelo Dr. Pedro Leao Veloso, a época presidente da
provincia, que esteve visitando a antiga Vila Nova do
Principe durante a festa de Santana, inaugurando

Naquele longinquo ano, uma pratica
politico-social que ganharia seguidores
através dos anos, a qual se mantém nos
tempos atuais: visitar a cidade na Festa
da Senhora Sant’Ana IPHAN, 2010, P.
21).

A chegada do século XX assinala uma nova era na
histéria da cidade do Caicd, que, nos primeiros anos
daquela centdria se tornou o principal centro de
comercializagdao de algodao na regiao do Seridé potiguar.
Em 1918, a cidade ganhou o novo prédio do Mercado
Publico, representado na Ilustracao 2. Hoje, transcorridos
mais de 110 anos o referido imével continua prestando

servindo a sociedade, sendo devidamente preservado.

Ilustraciao 1 —

Procissio de Nossa Senhora Santana

282



(Cidade do Seridd, 29 de julho de 1889)

Fonte: IPHAN (2010).

Tlustracio 2 —
Mercado Puablico da Cidade do Caicé (Inicio da década de 1920).

Fonte: https://tobsonpiresxetife.com/
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De acordo com Macedo (2003), a comercializagao
do algodio contribuiu para o surgimento das primeiras
indastrias em Caic6. E na cidade foram instalados
diferentes nuicleos representativos dos governos federais e
estaduais, a exemplo de uma mesa de rendas e de um
centro de classificacdo da fibra do algodao.

A partir daquela época, a cidade ganhou uma nova
dimensio, surgiram novos bairros, chegou a luz elétrica.
Construiram-se hospitais, novas escolas, além de cinemas
e centros comerciais. O largo da Igreja do Rosario, no
inicio da década de 1920, transformou-se em um ponto de
encontro para a sociedade caicoense daquela época. Hoje,
a praca em frente aquela Igreja, tem a denominacao de José
Gurgel, homenageando o ultimo prefeito da cidade antes
da revolucao de 1930. A Tlustracao 3 mostra o movimento
social que frequentemente se registrava no largo da Igreja
do Rosario, no centro da cidade do Caicd, no inicio da
década de 1920.

Entretanto, nem s6 da tranquilidade vivia a cidade
do Caicé na década de 1920. Em 1926, Luis Carlos Prestes
percorrendo o pafs com a sua coluna em uma marcha pela
esperanga, esteve na Parafba, onde, segundo Otaviano
(1979), o padre Aristides Ferreira da Cruz, armou-se para
enfrentd-lo no Piancé, sendo morto juntamente com os
homens que tinha sob seu comando.

Aquele triste incidente contagiou com o medo nio
somente a Paraiba, mas também grande parte do Rio
Grande do Norte. E, em especial, a cidade do Caico, que
conhecendo o insucesso e o triste fim do padre Aristides
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no Piancod, armou-se completamente para enfrentar o
‘Cavaleiro da Esperanga’ e sua coluna.

Tlustracio 3 —
Igreja do Rosario da Cidade do Caic6 (inicio da década de 1920).

Fonte: http:/ /www.fotoplus.com/
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Sob o comando do Dr. Juvenal Lamartine [aquela
época, deputado federal e futuro governado do Estado],
formou-se, segundo Guerra Filho (2001) um contingente
de mais de 300 combatentes, que adotou a denominagao
de ‘Batalhao Patridtico de Caicd’.

Entretanto, depois tragico incidente de Pianco, a
Coluna Prestes dirigiu-se para o Piaui. E, ndo marchou em
dire¢do ao Caico, conforme se esperava. Assim, apos a
confirmacio da presenca de Prestes em terras do Piaui, o
contingente dos ‘Defensores de Caicd’ foi desmobilizado.
No entanto, ficou uma imagem fotografica, que foi
divulgada pela imprensa da época, com o objetivo de
mostrar o poder da uniao de um povo, que estava pronto
para lutar por toda a regido do Seridé.

Com o advento da Revolucao de 1930, Dinarte
Mariz tornou-se prefeito discricionario do municipio de
Caicé, governando-o no periodo de 5 de outubro de 1930
a 31 de margo de 1932. A cidade naquela década comegou
a viver o perfodo aureo da comercializagio do algodao,
ganhando ndo somente importancia econdmica, mas
também social e politica (GUERRA FILHO, 2001).

No dia 25 de novembro de 1939, que bula E
Diocesibus’, assinada pelo Papa Pio XII, foi criada a diocese
de Caico, desmembrada da entdo Diocese de Natal. Assim,
a historia Igreja Matriz local foi transformada na Catedral
da Gloriosa Santana (DIOCESE DE CAICO, 1990)

Uma imagem fotografica produzida em 1936, ou

seja, trés anos antes da criagao da Diocese de Caico, mostra
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muito bem o carater simplorio apresentado pela Igreja
Matriz de Santana naquela época.

A analise da Ilustracio 5 mostra os aspectos
arquitetonicos da historica Igreja Matriz de Santana no
final da década de 1930, aspectos estes anteriores a ampla
reforma pela qual passaria aquele templo nas décadas
seguintes. Inicialmente, na década de 1950 foi erguida a
segunda torre daquela Igreja - j4 com a denominagao de
Catedral de Santana - por iniciativa de Dom Adelino
Dantas, em 1950.

lustracao 5 —
~ Igreja Matriz de Santana (Cai

c6,1936).

Fontes: https:/ / cronicastaipuenses.blogspot.com/

Dois anos mais tarde apos a conclusao da segunda
torre da Igreja Catedral de Santana, exatamente no dia 15
de agosto de 1958, Dom Adelino inaugurou o ‘Arco do
Triunfo’, construido em frente a Igreja Catedral. O
objetivo do segundo bispo de Caicd era prestar uma
homenagem a imagem peregrina de Nossa Senhora de
Fatima, que visitou a cidade do Caicé em 22 de novembro
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de 1953. Naquela época, a imagem da Igreja Catedral de
Santana, com seu ‘Arco do Triunfo’, passou a ilustrar
varios cartdes postais, que hoje se constituem em
verdadeiros monumentos do passado da histéria da cidade
do Caicé.

A ultima ilustragao apresenta a Praga José Augusto,
localizada em frente ao Grupo Escolar Senador Brito
Guerra, no centro da cidade do Caic6. Na primeira parte,
tem-se a referida praca pouco tempo apds a sua
inauguracao, em uma imagem fotografica datada de 1929.

Tlustragdo 6 - Praga José Augusto (Caico - 1929)

Fontes: https://www.tribunadenoticias.com.br

A referida praga foi construida em homenagem ao
Dr. José Augusto Bezerra de Medeiros, filho ilustre da
cidade do Caico, que foi deputado estadual e estadual,
governador do Estado e senador, antes da Revolucio de
1930. Lamentavelmente, no governo do Interventor Mario
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Camara foi destruida por representar uma homenagem a
um lider da Republica Velha (GUERRA FILHO, 2001).
Contudo, a imagem fotografica de 1929 guardou
para a prosperidade os aspectos da antiga praca,
possibilitando se conhecer um pouco mais a histéria da
cidade do Caicé. Posteriormente, a referida praga foi
reconstruida, de forma que o ilustre homenageado, ainda
em vida, pode dimensionar a estima e a consideracao que

seus conterraneos nutriam por ele.

Considerac6es Finais

Através da realizagdo da presente pesquisa pode-se
constatar que a imagem fotografica nio se resume a uma
simples ilustragao. Ela também ¢é um instrumento capaz de
promover o regaste da histéria. Em relagdao a histéria da
cidade do Caicé essa particularidade pode ser percebida
quando se analisa a imagem fotografica representativa da
Praga Dr. José Augusto, datada de 1929 e apresentada no
presente trabalho (Ilustracao 0).

Sem aquela preciosa imagem, hoje nao se teria como
conhecer os aspectos anteriores apresentados por aquele
importante espago publico, que é um dos cartdes postais
da cidade de Caic6 e que também representa um simbolo
de valorizagao de sua histéria. A fotografia ndo somente
encanta como também pode ser fonte da produgao
historiografica. Ela presentifica o passado, guardando em
si uma realidade passada, sempre passivel de uma leitura e
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de uma interpretacdo histérica. E, com isso, ela possui a
capacidade de auxiliar o historiador a preencher inimeras
lacunas existentes na Historia.

Em resumo, a fotografia possui vida e traz consigo
indicios da oralidade. E sera sempre um objeto passivel de
analise, por representar uma manifestagao simbolica. Se
antes era utilizada como sendo simples instrumento de
ilustracao das produgdes historiograficas, atualmente a
fotografia ¢é vista como sendo uma fonte histérica,
revestida de grande valor por possuir a capacidade de
presentificar o passado. E, de proporcionar mdltiplas
interpretagoes ao olhar critico do historiador.
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A fotografia na Festa das rosas; Inga-PB,
de 1960 aos dias atuais.

Marciane Silva Ambrosio Benicio’

Introdugao

Na contemporaneidade vem se destacando
tematicas que envolvem questdes referentes as
Festividades. No entanto, ¢ preciso salientar, que apesar do
tema ter sido pesquisado por diferentes estudiosos,
percebemos a necessidade de se aprofundar melhor nesta
tematica, tendo em vista que o mesmo nos fornece
informagées importantes sobre a cultura popular e local.
Segundo Peter Burke, (2010), a cultura é um sistema de
limites muito indefinido, o termo que varia em sua esséncia
e seus costumes, na pratica a cultura de um povo que esta
centrado em uma serie de objetos, como nas dangas, nos
cantos, nas festas em fim, em uma variedade de praticas.

Neste sentido, falar em Festa seria associd-la a
cultura, pois, sua pratica e sua realizac¢ao se configurariam
como expressio simbolica que envolve os mais variados

! Marciane Silva Ambrosio Benicio. Graduada em Licenciatura em Histéria na
UEPB (2014), especialista em Educacio Inclusiva, Cintep (2016), estudante de
p6s-Graduacio em Estudos de Histéria Local, Sociedade, educagio e Cultura.
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grupos sociais, por isso, as festas sao de fundamental
importincia para a compreender da estrutura de uma
sociedade, visto que as mesmas expressariam o
inconsciente individual e coletivo de um grupo. Ou seja,
“afinal as festas inverteriam o mundo da ordem”
(ALBUQUERQUIE, 2011, p.130).

Sendo a cidade de Inga, PB, localizada no agreste da
Paraiba, a denominagio Inga, segundo alguns
historiadores, originou-se do tupi-guarani, que significa
“cheio d'agua. Tem como gentilico, Ingaense, foi elevado
a categoria de vila com a denomina¢ao de Vila do
Imperador, pela lei provincial n® 6, de 03-11-1840.

Foto 1: Matria de Jesus Pinto.

.
',”'
Yl il 4y . T*

de exandre F;eirj2014.

Fonte: Arquivo pesso

A Festa das Rosas é um evento que ocorre todos os
anos na cidade do Inga, desde final da década de 60 e inicio
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da década de 70. Foi idealizada por, Maria de Jesus’, a qual
teve a iniciativa de criar um evento que reunisse a elite
local, todos que faziam parte da sociedade Ingaense, que
eram os funcionarios efetivos, como por exemplo, os
professores, comerciantes, e os fazendeiros locais.

A Festa das Rosas é importante pois, mostra um
retrato de como era organizada e dividida a sociedade da
época, como podemos perceber esse evento deixava bem
clara a segregacao da sociedade local, entre ricos e pobres.
O periodo que se compreende entre 1969 até aos dias
atuais, visto que a década de 1960 é o marco inicial da Festa
das Rosas, no primeiro momento era uma festa de elite,
que acontecia em um clube fechado, (particular), chamado
de Clube a Unido Cultura Ingaense, ele foi
institucionalizado no ano de 1949, para a realizagdo de
eventos direcionados e frequentados pela elite local.

Sendo importante destacar que a Festa das Rosas é
um evento que acontece desde finais da década de 1960,
mais precisamente 1969 e acontece até os dias atuais, foi
criada pela elite para a elite local.

Em maio de 1969 ¢ realizada pela primeira vez, no
Clube a Unidao Cultural Ingaense a tradicional Festa das
Rosas, evento este que teve como idealizadora Maria de
Jesus Pinto. Promoter conhecida na cidade por realizar os

melhores eventos culturais de sua época, tais como;

2 Dona Maria de Jesus era uma mulher muito conhecida na cidade por ser
professora, ela foi a pessoa encarregada de escrever a letra do Hino da cidade.
Foi dela a ideia de criar a Festa das Rosas, um evento que pudesse reunir as
pessoas mais influentes da sociedade local.
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pastoris e diversos outros eventos que assumiam como
tematica a cultura Local. (FERREIRA, 2012, p- 1106).

E ¢ no final da década de 60, mais precisamente em
1969 e inicio da década de 70 que a sociedade Ingaense usa
esse espago para realizar seus eventos sociais e se reunirem
com os membros (sécios), era um espago privado
“aristocratizado”, como seu préprio nome ja diz “uniao”,
ou seja, somente podiam frequentar o clube quem
pertencessem a elite, ou melhor a sociedade Ingaense, era
a reuniao ou confraternizacio de quem era letrado ou
podia comprar a letra, onde apenas as grandes familias
locais podiam participar. Entendendo a Histéria Local,
segundo Melo (2015),

A construgio e elaboracio da Historia
Local podem ser reveladoras das
realidades cotidianas nas comunidades,
no sentido de configurar e explicar os
problemas por elas enfrentados
(MELO. 2015, p-43).

Ainda segundo Fonseca (2009), a Histéria Local
possibilita a interpretacdo da historia a partir da historia
vivida e experienciada. E ainda fornece meios que colocam
o pesquisador em contato com outras areas do
conhecimento, como a antropologia, arqueologia,
sociologia, entre outros.

Sendo importante destacar que este trabalho surgiu
de inquietagdes acerca da Festa das Rosas, que acontece
desde finais da década de 60 na cidade de inga-PB. Visto
que, desde minha infancia sempre ouvia as pessoas de

296



minha cidade comentarem de forma saudosa sobre a Festa
das Rosas e isso me instigou a aprofundar-se nesta
pesquisa, destacando que essa festa é um evento que
ocorre anualmente no municipio de Inga, desde finais da
década de 1960, neste sentido, analisar as mudancas e
permanéncias existentes na Festa das Rosas de Inga-PB,
através de fotografias cedidas pelos frequentadores do
evento, como também, entender a representacio da
mesma para a cultura local, em uma temporalidade que se
estende de sua fundagio o final da década 1960 até aos
dias atuais.

Como também, discutir a relacao da Festa das Rosas
no processo de divisao social e de construcio da
Identidade local, a partir de imagens dos proprios
frequentadores do evento, entendo a festa como sendo um
ambiente de descontracdo e diversio, mas também como
um /locus de segregacao de classes e valores.

E para fundamentar este trabalho utilizaremos
aporte teorico-metodologicos como o conceito de festas
em Mikhail Bakhtin (2010) em que nos mostra a festa
enquanto um momento de suspensao da ordem e da
cultura oficial e faz uma discussio em torno do carater
descontraido e comico, caracteristica das manifestacoes

festivas. Ainda segundo o autor:
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[...] a Festa ¢ isenta de todo sentido
utilitirio (¢ um repouso, uma trégua,
etc.). E a Festa que, libertando de todo
utilitarismo, de toda finalidade pratica,
fornece o meio de entrar
temporariamente No universo utopico. E
preciso ndo reduzir a Festa a um
conteddo determinado e limitado (por
exemplo, a celebragio de um
acontecimento  histérico), pois na
realidade cla transgrediu
automaticamente esses limites. E preciso
também nio arrancar a Festa a vida do
corpo, da terra, da natureza, do cosmos
(BAKHTIN, 2002, p. 241).

Segundo Bakhtin (2002), a festa ¢ uma espécie de
libertacao do cotidiano, do tradicionalismo e permite-nos
debrucarmos sobre uma grande diversidade de
manifestacoes culturais. Além do mais, muitas vezes a festa
representa uma utopia fora da realidade cotidiana,
permitindo ao individuo vivenciar novas experiéncias e
momentos Unicos.

Assim como, pretendemos trabalhar com Roger
Chartier (1990) abordando uma nova maneira de
interpretar os processos histéricos que ficou conhecida
dentro da Historia Cultural, pela sua relevancia no que se
trata das praticas e representacdes. Segundo Chartier
(1990), a Histéria cultural é de suma importancia para
poder identificar a forma de como em diversos lugares e
diversificados momentos uma realidade social ¢ pensada, é
construida e escrita. Entendendo que a cultura, possui
histéria propria e esta ligada as mudancas e expressoes
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mais comuns. Desta forma, a Hist6ria Cultural, enquanto
um campo de estudos, nos dar um leque de abertura para
adentrarmos no campo da construc¢do do conhecimento.
A historiadora Sandra Jatahy Pesavento (2003),
também dialoga com a Histéria Cultural, onde a mesma
nos dar variadas possibilidades para se trabalhar a historia,
principalmente no que diz respeito ao passado
reconfigurado tornando-se evidente na escrita da historia

A representacio do imaginario, o
retorno da narrativa, a entrada em cena
da ficcdo e a ideia das sensibilidades
levam os historiadores a pensar nao sé as
possibilidades de acesso ao passado, na
reconfiguragio de uma temporalidade,
como colocam em evidencia a escrita da
histéria e a leitura de textos
(PESAVENTO, 2003, p-59).

Segundo Pesavento (2008) a representagdo se
constitui como uma copia da realidade, sendo uma imagem
quase perfeita, um reflexo ou até mesmo uma construgao
de algo a partir do representado, mostrando suas
transformagdes, emogdes ¢ ressignificacdes ao longo da
histotia.

Para dar embasamento em nosso trabalho faremos
uso da metodologia qualitativa, visto que, a mesmos nos
oferece uma maior compreensao acerca de fendomenos
sociais. Segundo Haguete (1999, p. 63) “os métodos
qualitativos enfatizam as especificidades de um fené6meno
em termos de suas origens de sua razdo de ser”. Na
perspectiva de Chizzotti (2010), a analise qualitativa é a
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descoberta de codigos sociais, a partir do levantamento das
opinides que parte do “fundamento de que ha uma relagao
dinamica entre o mundo real e o sujeito, uma
interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um
vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito” (CHIZZOTTI, 2010, p. 79). Para
O autor, nesse processo o sujeito-observador constitui-se
em parte essencial, pois interpreta os fenémenos culturais,
atribuindo-lhes significados. Visto que as observagoes e
analises realizadas nas fotografias que retratam a Festa das
Rosas em sua temporalidade sera fundamental para
compreendermos como a sociedade Ingaense é organizada
em meio a esse cenario.

Portanto, a relevancia desta pesquisa se fundamenta
na grande contribui¢ao no campo da histéria para a historia
local e cultural, destacando os elementos intrinsecos que
venham colaborar para um novo olhar a esta tematica, a
Festa das Rosas através do viés que se apresentam nas
fotografias da época, onde podemos observar as mudangas
e permanéncias existentes neste evento festivo.

E justifica-se ainda pela importancia que tais
eventos exercem para se tornar viva na memoria local,
através de fotograficas antigas, o importante ¢ que se crie
um ambiente que consiga proporcionar um agugar a todos
os envolvidos e que possibilite a abertura para outros
olhares dentro da perspectiva da Festa a partir da
fotografia.

300



A Importincia da Fotografia na Construgio da
Historia

Na atualidade onde tudo é uma seffie, a fotogratia
ganhou um lugar de destaque na vida de todas as pessoas
e de todas as classes sociais, ela esta presente nos simples
detalhes do cotidiano e representa o registro do momento
vivido.

Diante do crescente uso da fotografia enquanto um
documento na pesquisa historiografica, a fotografia vem
ganhando cada vez mais espago enquanto uma nova
ferramenta para reconstrucao do passado, constituindo-se
como uma nova forma de registrar a memoria da
humanidade ao logo da histéria

Toda fotografia ¢ um residuo do
passado. Um artefato que contém em si
um fragmento determinado da realidade
registrado fotograficamente. Se, por um
lado, este artefato nos oferece indicios
quanto aos elementos constitutivos
(assunto, fotoégrafo, tecnologia) que lhe
deram origem, por outro o registro
visual nele contido reine um inventario
de informacoes acerca daquele preciso
fragmento de espaco, tempo retratado,
(KOSSOY. 2012, p-47-48).

Nesta perspectiva a fotogratia nos permite entender
o passado de forma mais real e concreta através do que se
apresenta na imagem. Como também podemos ver nas
palavras de Jacques Le Goff, (1996), que mostra a
fotografia como sendo revolucionaria, pois traz em si a
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memoria, apresentando “uma precisdo e uma verdade
visual nunca antes atingidas” (Idem, 1996, p.466). Desta
forma o uso da fotografia enquanto um recurso
iconografico, levando os pesquisadores e estudiosos a
visualizar o seu objeto em sua época, em seu passado.

Salientando que foi no século XX que surgiu uma
nova forma de ver e escrever a histéria marcando um
importante avanco na historia, principalmente por possuir
um carater mais inovador e significativo que se originou na
Franca, conhecida como a revista dos Annales criada em
1929, fundada por um pequeno grupo onde os membros
mais conhecidos sio “Luciem Febvre, Marc Bloch,
Fernand Braudel, Georges Duby, Jacques Le Goff e
Emmanuel Le Roy Ladurie” (BURKE. 2010. p-12).

A revista dos Annales’ foi ctiada com o objetivo de
promover uma nova forma de escrever a histéria. Uma
histéria mais dinamica e inovadora é dividida em trés fases.
Como bem salientar Peter Burke,

3 A escola dos Annales é um movimento histotiogrifico que se
constitui na Franca, tendo se destacado por incorporar métodos das
Ciéncias Sociais a Hist6ria. Fundada por Lucien Febvre e Marc Bloch
em 1929, propunha-se a ir além da visdo positivista da historia, onde
buscava substituir o tempo de pequena duracio para um de longa
duracio, tendo como objetivo tornar visivel as mentalidades. A escola
des Annales tambem reformulou e renovou o quadro das pesquisas
histéricas abrindo meios que transformasse e inovasse o campo estudo
da Histéria, rompendo com as Ciéncias Sociais, a Sociologia, a
Psicologia, a Economia entre outros.
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Sua primeira fase, de 1929 a 1945,
caracterizou-se por um pequeno grupo,
radical e subversivo, conduzindo uma
guerra de guerrilhas contra a historia dos
eventos. Depois da segunda guerra
mundial, os rebeldes apoderam-se do
establishement historico. Essa segunda fase
do movimento, que mais se aproxima
verdadeiramente de uma “escola”, com
conceitos  diferentes  (particularmente
estrutura e conjuntura) e novos métodos
(especialmente a historia serial das
mudancas na longa duracdo), foi
denominada pela a presenca de Fernand
Braudel. Uma terceira fase inicia por
volta de 1968. E profundamente
marcada pela fragmentacio. A influéncia
do movimento, especialmente na
Francga, ja era tio grande que perdera
muito das especificidades anteriores. Era
uma “escola” unificada apenas aos olhos
de seus admiradores externos e seus
criticos domésticos, que preservavam
em reprovar-lhe a pouca importancia
atribufda a politica e a histéria dos
eventos (BURKE, 2010 p- 13).

podemos  perceber mudangas

significativas na maneira de produzir a histéria e tudo isso

passa a ocorrer apds a aglutinacao de alguns historiadores

franceses em torno da revista dos .Aunales, a qual

possibilitou aos historiadores a uma nova forma de ver e

escrever a historia, nao produzindo apenas uma historia de

acontecimentos politicos e biograficos de uma dada elite,

mas interessando-se pela vida economica, social, mental,
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A Nova Histéria Cultural ao incorporar os novos
enfoques tematicos da historiografia a partir da proposta
da Escola de Annales, estabeleceu relagdes importantes
com outros campos de conhecimento e novos tipos de
documentos, onde a fotografia ganhou espago e valor
histérico, abrindo-se o campo para as representagoes
socials e o imaginario social através das produgoes de
imagens, como ¢é o caso da fotografia enquanto um recurso
valioso para entender o passado vivido. Como podemos
observas nas reflexdes de Roger Chartier (1990), sobre
representagoes sociais que contribuem para a discussao
sobre o significado das imagens e suas formas de
interpretacOes, suas estruturas, a organizacao de um grupo
social e as suas formas de comportamentos. Salientando
que grande parte dessas representagdes sociais tem como
fonte a fotografia como seu suporte visual, que diz muito
sobre a época estudada. A fotografia como um produto
cultural transformou-se em objetos de estudo de
semidlogos.

A fotografia tem contribuido
para muitos estudos no petfodo
contemporaneo, sendo também objeto
de pesquisas e muito utilizado como
fonte documental para historiadores e
pesquisadores de diversas 4reas do
conhecimento. Além de ser amplamente
disponivel no mundo urbano, de fazer
parte do  nosso sistema  de
representacées e do imaginario social,

constituindo cada vez mais a nossa

memoria, inclusive entre as camadas
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menos favorecidas da  sociedade.

(BITTENCOURT. 2009, p-365).

Sendo assim, a fotografia ¢ uma forma de registro
histérico, que revela através dos signos fotograficos a
meméria da vida social e cotidiana de pessoas dos
diferentes segmentos socials que compoem OS centros
urbanos, as fotografias contribuem para entender uma
dada sociedade sua estrutura e saber como ela era
organizava. Desta forma, “Toda fotografia ¢ um residuo
do passado. Um artefato que contém em si um fragmento
determinado da realidade registrada fotograficamente.
(KOSSOY, 2012, p-47)

Além disso, as fotografias e suas representagoes seja
individual ou coletiva permite desvendar a estrutura social
do qual fazem parte uma dada sociedade, levando-nos a
compreender a grande diversidade de informagdes que
pode ser extraida de uma imagem fotografica, ou seja,
podemos entender que as representagdes sao as formas
pelas quais os “individuos e grupos dao sentido ao mundo
que ¢ o deles” (CHARTIER, 1991, p.177). Constituem-se
em signos que nos leva a desvendar uma realidade, para
Kossoy

Toda fotografia representa em seu
conteddo uma interrupgio do tempo e,
portanto, da vida. O fragmento
selecionado do real, a partir do instante
em que foi registrado” (KOSSOY, 2012,
p-406).
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Desta forma, analisar aspectos importantes da
histéria local através de fotografias é fazer um resgate de
suas memorias, como forma de propiciar novos
conhecimentos acerca da histéria de sua localidade, visto
que a histéria local, segundo Fonseca (2009) a fotografia
propicia um resgate a suas raizes e ¢ fundamental na
construcao da identidade coletiva de um povo.

Entendendo que a fotografia consegue captar e
imortalizar um momento, um instante, um fragmento da
realidade congelada em uma imagem, a qual permite o
historiador interpretar e analisar aquela realidade e todas as
informagoes que ela traz em si, e assim desvendar as
informagoes nela contida, em muitos casos se apresenta
carregadas de signos que revelam aspectos importantes da
cultura, da religido, dos costumes, dos habitos e de seus
valores. Visto que, ao observar as fontes fotograficas
podemos compreender as representagdes sociais de um
grupo em determinada época ao longo da historia.

Com isso, podemos compreender que analisar a
Festa na oOtica da fotografia ¢ fundamental para
compreendermos a histéria local, visto que a mesma nos
oferece uma visao mais real do vivido neste evento. Sendo
a Festa das Rosas um encontro de mocgas, ou seja, as
“Rosas” eram apresentadas a sociedade, era um encontro
de familias, todos vestidos formalmente, homens de terno
e mulheres de longos vestidos, mas era também um
momento de descontracio, de paquera, de danca, de
alegria, momento em que as mogas aproveitavam para

conhecer e conversar com 0s rapazes.
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Com a retirada da exclusividade da elite local e a
entrada dos populares no evento, a Festa tomou outras
proporgdes, onde todas as classes sociais sem distingao
podiam participar do evento, desde que pudesse pagar a
entrada e o consumo, com isso, toda populagao poderia
entrar e participar da festa. Uma festa que inicialmente era
fechada para uma dada elite, agora passa a ser frequentada
por todos.

O publico mudou drasticamente, a ponto de
algumas mocgas de familias deixarem de frequentar o
evento, muitas vezes por medo de ficar mal faladas na
cidade. E o que permanece é apenas o nome e o local, o
que nos leva a pensar, que talvez nio seja a perda de sua
originalidade e sim, a mistura do popular e o culto, do rico
e do pobre, do negro e do branco.

Na imagem abaixo ¢é possivel observar a exibi¢do da
riqueza, o glamour do erudito de uma sociedade rica que
nao se mistura com a populag¢ao mais carente, isso nos leva
a pensar como ¢ importante o estudo da historia local, para
compreender as mudangas e as permanéncias que
acontecem ao longo da historia. Desta forma,

A historia local, tem em si, a forca
popular, pois as pessoas estdo
continuamente colocando para si as
mesmas  questdes  relacionadas  as
questdes ao local onde moram e matem
relagdes socias e de trabalho, e sobre
como viveram seus antepassados.

(MELO. 2015, p-47).
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Tendo em vista que esta fotografia nos apresenta
um retrato de uma sociedade que exibiu sua posi¢ao social

e seu poderio.

Foto 2: Casal na recepcio da festa das Rosas.

Fonte Acervo particular Alexandre Ferreira. 2014.

Nesta perspectiva, podemos observas na fotografia
acima uma sociedade regrada a exclusio dos populares de
seu ambiente de convivéncia, que se sobrepunha sobre
outras classes a partir do evento que frequentava e do
ambiente que vivia. Uma sociedade alicercada na
segregacao do rico e do pobre e a Festa das Rosas em seu
inicio era utilizada como um instrumento de legitimagao

deste poder.
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A festa era marcada pelo o glamour e o
luxo das roupas das familias sécias que
frequentava aquele espaco e faziam
daquele ambiente um objeto de inten¢do
do seu poder. Apenas os ricos que
faziam parte da sociedade frequentavam
o clube e podiam usufruir das atividades
de recreacdes, que eram oferecidas neste
ambiente, (FERREIRA, 2012, p-117).

Um fato que também nos chama atencao siao as
diferencas existentes entre as elites frequentadoras das
primeiras festas com seus longos vestidos, seu terno e
gravata, para as dos dias atuas, como podemos ver, na
imagem mostra a um cenario totalmente oposto, com 0s
homens vestidos normalmente, de forma esportiva, como
se fosse uma evento qualquer, com isso, percebemos
como mudou os conceitos com relacio a festa das Rosas,
que antes era conhecida e marcada pelo seu glamour,
atualmente ¢ vista como uma simples festividade regada a
bebidas. Mas ¢é pertinente destacar que a festa das Rosas
perdeu sua esséncia de fundagao, mais passa a representar
uma tradi¢ao local, tendo em vista sua importancia para
economia, cultura e a Historia Local.

Diante do exposto nas fotografias é pertinente
destacar que a festa acompanhou as mudancas da cidade
se transformou em um evento cultural, fazendo parte da
vida dos moradores da cidade. Nesta otica a fotografia se
constitui enquanto um campo fecundo para se trabalhar e
pensar a sociedade em sua diversidade, e seus movimentos
de mudangas e permanéncias.

309



Foto 3: Frente do Unido Esporte Clube.

Fonte: Arquivo pessoal Alexandre Ferreira.

Consideragdes finais

Destacando a importancia em se trabalhar com
festa a partir da otica da fotografia, entendendo que é
necessario salientar que esta tematica ¢ fundamental para
compreender como ¢ construida a sociedade de um
determinado lugar. Visto que a fotografia diz muito sobre
a historia local. Que mostra em seu interior mudangas
significativas no evento abrindo as portas para todas as
classes sociais.

Esta pesquisa foi essencial, pois, além de favorecer a
novos conhecimentos acerca dos aspectos socias e
culturais da cidade do Inga, a mesma nos possibilita a
conhecer fragmentos da historia desta cidade através de
fotografias de uma época que se apresenta nos cliques de
uma maquina fotografica ou nas se/fies de um celular, que
nos mostram o reflexo da realidade em suas imagens.
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Para tal estudo, consideramos as imagens
apresentadas nas fotografias, como fundamental para
efetivamente construirmos este trabalho, pois, sdo elas que
obtém a imagem real do acontecido e que resgata as
memorias vivenciadas pelos os frequentadores da festa. “A
fotografia registra fatos acontecidos, situagdes vividas em
um tempo que logo se torna passado” (BITTENCOURT.

2009, p-360).
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PARTE VI:

SABERES E COTIDIANOS EM
IMAGENS DAS CIDADES
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Memoria e saberes: fotografia no
imaginario das benzedeiras na cidade de
Caturité — PB (2008-2012)

José Joelson Mendonga'
Introdugiao

Este artigo surgiu a partir de um olhar fotografico
em meio ao universo das “benzedeiras™, com a proposta
de retratar o campo imaginario destas mulheres - mitos,
rituais, crengas e simbolismos - na cidade de Caturité’.
Assim, a arte de curar e o oficio de benzer parte da
memoéria e tradicdo oral, apoiando-se as técnicas e
métodos, para evidenciar os rituais sagrados das

! Graduado em Histéria pela Universidade Estadual Vale do Acarad (UVA-
Sobral-CE). Pés-Graduado em Educagio para as Relagoes Etnico-Raciais pela
Universidade Federal de Campina Grande-PB. Atualmente discente da
Especializagio em Histéria Local pela Universidade Estadual da Paraiba
(UEPB- Campus I).

2 Adoto aqui o termo genérico “benzedeira” para também designar homens
que benzem, ja que elas sdo absoluta maioria. Também chamo de benzedeira
o que em outros lugares poderia ser chamado de “curandeira *, “rezadeira “ou
“raizeira”. No campo estudado, costuma-se chamar assim também os que
curam, rezam ou receitam ervas.

3 O referido municipio encontra-se localizado na Microrregidao do Cariri
Oriental paraibano, inserida na Mesorregido da Borborema, regido de clima
semiarido que representa areas com altos niveis de desertificacio.
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benzedeiras no contexto das praticas de cultura popular.
Assim, existem muitas narrativas historicas em torno de
um mundo magico criado pelas benzedeiras que
transcende o mundo material para universo da
espiritualidade, a fotografia neste universo ultrapassa o seu
papel de icone, de semelhan¢a com a realidade, e a torna
um mito, uma habitante do imaginario, capaz de detectar
seres do bem, com o poder de fazer o mal ou anunciar a
morte, como reportar Geslline Braga (2005):

Ao lado dos simbolos e icones
tradicionais ~ (imagens, desenhos e
pinturas de santos), a fotografia tem um
importante  papel  dentro  deste
imaginario. Além de benzerem os
retratos como benzem pessoas, algumas
nao se deixam fotografar porque dizem
nao aparece em fotografias, ou dizem
aparecer com manto de santa ou porque
acreditam que fotografias sio fontes
transmissoras de maus agouros e ha
também a lenda de uma fotografia que

avisa a morte (BRAGA, p.253-280).

Nessa perspectiva a autora deixar claro que é minoria
que ndo se deixa fotografa, pois elas, acreditam que este
ato pode interferir no decorrer dos acontecimentos. Assim,
como pode-se observar esse universo das benzedeiras sio
incorporados por simbolos e icones ja presentes em cultos
e ritos principalmente catolicos, que esta entrelagada a uma
tradicio naturalmente sincrética’. Aliadas a estas

4 De acordo com a etimologia da palavra (sincrético), vem do (francés
syncrétique), que tem como significado a fusdo de diferentes cultos ou
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combinagdes as benzedeiras constroem suas proprias
lendas e mitos que fazem parte de um imaginario singular.

Para Santos (2009), essas praticas de benzegoes sao
realizadas por homens e mulheres, mas na grande maioria
sao mulheres que desempenham essas praticas religiosas.
As benzedeiras que realizam os rituais de benzeduras,
utilizam as rezas com objetivo de reestabelecer a saude
fisica e espiritual do individuo que as procuram. Assim,
buscar-se compreender as rezas, rituais e os simbolos
utilizados pelas benzedeiras em curas populares inseridas
no contexto das praticas de benzegdes. Porém,
considerando-se a tradi¢ao oral e o rito no processo de
interagao social, quando é estabelecido o didlogo com
Deus, no intuito de obter-se a cura.

Desse modo, pretendemos trabalhar a partir de um
olhar fotografico os rituais e simbolos, mitos e lendas no
imaginario das benzedeiras, assim permitindo refletir a
partir das imagens fotograficas os saberes e as praticas das
rezadeiras e seu papel no contexto da cidade de Caturité-
PB. Porém, essas praticas ritualistas de cura, busca gerar
saude e bem-estar ao individuo. Portanto, optou-se pela
pesquisa etnografica que consiste em uma abordagem
qualitativa e natureza exploratoria, que de acordo com Gil
(1999), o método utilizado foi a partir dos registros de
fontes iconograficas e narrativas historicas, baseando-se na

histéria oral por meio do qual evidencia-se a memoria das

doutrinas religiosas, com teinterpretagio de seus elementos. Assim, essa
mistura étnica de cultos e religides diferentes, passa dar um novo sentido aos
seus elementos, baseando-se na visao global do mundo exterior.
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benzedeiras no contexto das praticas da cultura popular.
Assim, este estudo estd dividido em dois momentos, o
primeiro momento evidenciamos a arte de curar e o oficio
de benzer, apoiando-se nas técnicas de imagens e métodos
de rituais sagrados em meio ao ensaio fotografico das
benzedeiras no contexto das praticas de cultura popular; e
no segundo momento refletimos a respeito do universo
religioso a partir das imagens, simbolos, mitos e lendas no
imaginario das benzedeiras.

Antropologia visual: imagem, técnica, método e
rituais sagrados

As rezas populares praticadas nas regides do
Nordeste brasileiro, foram constituidas a partir da mistura
étnica e religiosa dos povos europeus, africanos e asiaticos.
Por ser um pais colonizado, o Brasil passou por um
processo de subordinagdo e imposi¢ao dos colonizadores
sobre os povos que aqui se encontravam, os aborigenes.
Os europeus quando chegam ao Brasil, impuseram a sua
cultura sobre os nativos, podando seus costumes,
vestimentas, habitos e crengas. Esse pluralismo cultural
étnico favoreceu a proliferacio de diversas religides e
praticas de benzeg¢des na historia contemporanea.

Assim, de acordo com esse contexto, em meio a0
universo das religides, em um pafs de forte tradi¢ao crista
como o Brasil, pde-nos frente a um conjunto de tradi¢oes
(simbolos, rituais, costumes) que tendem a se constituir
por meio da memoria e histéria oral. Nesse sentido, se
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constitui em uma espécie de ensaio de ego-historico
inspirado  por outras iniciativas semelhantes de
historiadores que resolveram narrar seus percursos
intelectuais, de modo a possibilitar uma melhor
compreensio de seu pensamento e de suas produgodes
intelectuais a partir do papel das rezadeiras ou benzedeiras
na  sociedade  contemporanea. Nesta  dialética,
compreendemos, assim como Caldas (2004):

A Ego-Histéria é dos laboratérios do
historiador: onde ele se enfrenta, se
defronta, consigo mesmo, com sua
trajetoria, sua forca e suas fraquezas.
Deve fazer parte do processo de
constitui¢io do fazer historiografico, do
citculo hermenéutico (necessatiamente
ontolégico) do historiador em busca de
constituicio do seu ‘objeto’, do seu
campo de criacio (CALDAS, 2004, p.
02).

Assim, de acordo com Halbwachs (1990, p.53) o
oficio das benzedeiras se constitui em um valioso elemento
de pesquisa a partir da memoria coletiva, pois sio essas
memoérias que traduzem a cultura e a tradi¢do. Portanto,
poderfamos iniciar dizendo ser dificil trabalhar neste
campo imaginario tendo a Antropologia como imagem
visual e um método, ja que a fotografia ¢ um instrumento
de culto e poder. No entanto, o que poderia ser um
problema, é objeto. Como fotdégrafo, poderia tecer uma
rede de lamentos por aquelas que nio fotografei e ja se
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foram, como o curandeiro Sotero Ernesto do Régo e a
benzedeira Francisca Cosme.

Porém, ¢é essencial evidenciar que o conceito de
Antropologia Visual é muito mais amplo e complexo do
que simplesmente usar a fotografia e o video em campo. A
Antropologia é ciéncia visual por exceléncia. Nao é em vao
que tedricos como Ettiene Samain (1995) apontam
Malinowski como pioneiro da Antropologia Visual, nao
pela qualidade de imagens, mas pelo seu apego as
descricbes com muitos detalhes, cinematograficas
inclusive, e pelo seu feliz conceito de observacao do
participante, que elege a participacao como a melhor forma
de observar (BRAGA, 2009). Entre as benzedeiras, até
entdo, a melhor forma de participar tem sido fotografando.

O aparato técnico, seja ele qual for, é como toda a
tecnologia: nos serve como forma de documento, registro
e interpretagao de dados, ou ainda como possibilidade de
mostrar ao leitor com maior precisdo a riqueza de um
detalhe de um ornamento, ou como os nativos empilham
o inhame, como as fotografias na obra: Os Argonautas do
Pacifico Ocidental, de Bronislaw Malinowski, publicado
em 1922.

J4 imaginou se Antropologia Visual® se restringisse
aos registros fotograficos, como seria campo da ciéncia

5 Antropologia da imagem ou antropologia visual nasceu em meados do século
XIX com a “era da reprodutibilidade técnica” e da expansdo industrial.
Voltada inicialmente para a documentac¢io e preservacdo de praticas culturais
ameacadas, a antropologia de urgéncia, como se transformou ao longo do
tempo em formas narrativas visuais, sonoras, audiovisuais e, mais
recentemente, digitais.
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antropoldgica no aspecto atual da pesquisa, em que alguns
atores sociais nao se deixam fotografar e em que a
paisagem se resume a casa € a0s fazeres das benzedeiras,
terfamos um resultado pouco expressivo do ponto de vista
tedrico e estético. Portanto, abragando a ideia de que nao
existe Antropologia que nao seja visual a sua maneira,
podemos considerar que aqui temos possibilidades
multiplas BRAGA, 2009). Porém, partido do pressuposto,
de investigar as questdes que envolvem os interlocutores
de um ato de benzecdo, ou seja, a benzedeira e o
consulente, procurando identificar qual o momento em
que ocotre a mudanca de footing’, o dinamismo do
enquadre  desta  interagdo  social (GOFFMAN;
RODRIGUES-JUNIOR 2002, p. 14). Pois o campo me
oferece imagens a todo tempo, sdo consulentes que trazem
fotografias em maos para serem benzidas, retratos que sao
deixadas como ex-votos de gratidao pela graca alcancada,
existindo também os tabus em relacdo ao ato fotografico
em meios as praticas de benzegoes.

Mas, ¢ através dessas experiéncias etnograficas que
me fazem trabalhar com outro aspecto, que nao o simples
registro fotografico dos interlocutores em seus atos de
benzegoes, ou seja, a benzedeira e o consulente, mas a

leitura que se pode fazer desses registros de imagens e de

¢ Adoto aqui o termo genérico “footing” para identificar o momento em que
ocorre a mudanga de footing, o dinamismo do enquadre desta intera¢io social.
De acordo com Goffman (2002, p. 107): Footing representa o alinhamento,
uma postura, uma proje¢io pessoal em relagio ao outro, consigo proprio e
com o discurso em constru¢io. ”
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album que me apresentam — como entendem a fotografia
como representacdo iconica, simbolo, indice, sinal,
metafora e metonimia. Assim, como sugere Scherer (1996),

que:

[...] A fotografia pode ser usada como
dado primario e documento
antropologico — ndo como uma réplica
da realidade, mas como representacio
que necessita de leitura critica e
interpretagao (Gidley 1985: 39 apud
Scherer 1996, p. 69).

A grande maioria das rezadeiras se deixa ser
fotografada, para elas isto ¢ algo de imenso valor. E como
se o retrato também as valorizasse ou as santificasse de
alguma maneira. Assim, como salientou Collier (1973), que
os registros iconograficos é:

Uma forma aberta de reconhecimento que o povo
pode aceitar e entender inteiramente, e o feedback desse
documentario de reconhecimento parece uma experiéncia
aliciante (Collier 1973, p. 22).

E claro que em muitos momentos nio faco os
registros fotograficos, pois acredito que este ato pode
interferit no decorrer dos acontecimentos. Mas, como
determinar se a presenga do historiador ¢ menos intrusa do
que a camera? No caso especifico das rezadeiras, nao ha
um entendimento do que é uma pesquisa etnografica, no
curso de Pos-Graduagao em Historia Local, mas quando

estou fotografando sou compreendido, ¢ como se a minha

324



presenca tivesse uma finalidade que para elas nao existe
quando s6 as observo.

Assim, como a busca de legitimidade é constante
entre as rezadeiras, ser fotografada também tem este
sentido. Nao seria exagerado afirmar que no caso desta
pesquisa o ato fotografico é mais importante do que o
resultado impresso. Em geral, as pessoas preocupam-se
como vao aparecer. Assim, como salienta Braga (2009), o
uso mais recorrente da fotografia entre as benzedeiras é
nas béncios de retratos na auséncia do cliente. Entretanto,
na maioria das vezes, sio mulheres que trazem a foto de
filhos, maridos ou pretendentes. Assim, cabe apresentar,
trés entrevistas, em trés consultérios diferentes, em trés
diferentes benzedeiras. Portanto, nas entrevistas foram
possiveis resgatar e narrar diferentes historias, por meio da
historia oral, considerando-se entdo, estes fatos como um
sinal que conduz a uma primeira possibilidade de leitura.

Na residéncia de Dona Amara M. Cabral, chega uma
senhora acompanhada do filho, trazendo nas maos um
retrato da filha e do marido dela. A benzedeira benze as
fotografias com um crucifixo, depois volta-se para mim e
conta que o marido dela tem outra mulher “que nao

2 <<

presta”, “ela vai chorar de tristeza ou de alegria, mas tudo
val acabar até o fim de agosto”, a mulher pergunta se o
marido vai morrer, ela olha a cruz e fita o retrato e diz
“pode ser”. Dona Amara, ganhou este crucifixo de sua
mae, que tinha sido presenteada por Dom Adauto de
Miranda, primeiro arcebispo da Parayba. Ela passou a usar

o crucifixo em sua béngao e nele Ié o que a pessoa tem:
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“Aparece escrito se ¢ bichas, se é vermes, o dia e 0 més que
vai encontrar emprego”. Assim, como se pode observar,
as benzedeiras constroem suas proprias lendas e mitos, que
fazem parte de um imaginario singular. Assim, Laplantine
(1997), afirma que, como processo criador, o imaginario
reconstrdi ou transforma o real, ou ainda que o imaginario
¢ uma solucio fantasiosa das contradicOes reais.

No segundo caso, uma mulher e o marido chegam
com uma fotografia nas maos na residéncia de Dona
Antonia F. Gangorra, onde se vé na foto dois adolescentes
em um campo com cavalos. A mulher diz:

Dona Tota Felipe, (como era
conhecida), eu vim aqui e ndo sabia que
estava gravida e a senhora me disse que
estava de gémeos e iam ser dois meninos.
Eles ja estio com 14 anos.

A benzedeira olha para mim e diz: “Viu como eu
vejo! Ela me pergunta [referindo-se a mim| como eu vejo
e eu digo pois eu olho e vejo e nao tenho culpa”. A senhora

continua:

Estou trazendo a fotografia porque eles
nao podem vir (sio de outra cidade), e
tém acontecido umas coisas, na semana
passada o cavalo desse morreu, depois o
outro foi lagar o cavalo, o lago pegou no
pescogo, sé nao enforcou porque o
cavalo parou, ai eu disse Meu Deus
preciso benzer vocés.
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No terceiro caso, uma mulher que perdeu esposo e
estava viuva tinha pouco mais de 40 anos de idade, leva um
retrato a Dona Maria das Mercés N. Aragjo, eu pergunto a
mulher, se posso fotografar a benzedeira benzendo a foto.
A mulher ndo permite, a benzedeira se admira com a
negativa e intervém: “Mas benzendo vocé ele pode”, mais
uma vez se admira com a negativa é nesse momento em
que, rezadeira olhar para mulher e diz, voltando-se para o
retrato: “Ele esta aqui? Ta melhor? 7, ela responde que o
homem do retrato ndo fala mais com ela. Depois do
benzimento, Dona Maria recomenda: “Ligue para ele”.

Nestes trés casos narrados, podemos observar e
identificar alguns elementos, fazendo uso de uma leitura
em torno das fotografias e dos atos fotograficos e do que
¢ entendido por ter uma visao, ver algo, como predizer o
futuro. Conforme descreve Susan Sontag (1981),
fotografias sio simbolos de auséncia:

A fotografia ndo ¢ sé pseudopresenca,
mas, também, simbolo de auséncia. [...]
Todas as formas talismanicas de utilizar
a fotografia revelam uma sensibilidade
emotiva e implicitamente magica:
constituem tentativas de alcancar ou a
reclamar posse de outra realidade
(SONTAG, 1981, p. 10).

Desse modo, podemos perceber que antes de
atribuir quaisquer poderes as fotografias, ¢ necessario
esclarecer que as fotos sdo levadas porque a propria pessoa
la nao pode estar, devido a distancia ou a resisténcia. Isto
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nada mais ¢ do que a habitual forma da fotografia como
memoria ou rememoragao. O que vem logo em seguida
afeicoar-se nas leis que Frazer (1980), que elaborou para
classificar a magia de simpatica: a “Lei do Contagio” é crer
que se pode interferir sobre aquele que esteve em contato,
para influenciar o primeiro, e a “Lei da Semelhanga”,
quando através da representacao atua-se sobre a individuo.
Assim, como salienta Braga (2009), a fotografia, entdo, é
utilizada a0 mesmo tempo como um {icone que representa,
pela semelhanga com o real, e como um indice, a fotografia
como resultado de um contato entre o consulente e os
interlocutores, ou seja, nesse caso as benzedeiras. Por isso,
neste ato de benzer fotografias, mescla-se o uso comum de
retratos com as formas magicas de atuagdo. Assim, para
Dona Mercezinha e Dona Tota Felipe, salientam que em
certos casos ¢é melhor a presenga do individuo,
principalmente nos casos de cura espiritual, porque onde
as pessoas estiverem vao receber a béngdo e pode
acontecer da pessoa cair ou ter algum outro efeito.

Diante disso, a fotografia nao é o unico instrumento
para “benzer de longe”. Podem-se utilizar roupas, carteiras
de trabalho, ou o préprio nome da pessoa. Todas as
benzedeiras anotam nomes num caderno para fazer
oragoes pelos consulentes e seus parentes.

Portanto, Nilson Thomé (1997) e Jean Claude
Bernardet (1979) salientam que Sdo Jodo Maria’, fazia o

7 Sao Joao Maria ¢ o nome pelo qual ficaram conhecidos trés monges que
passaram pela regido sul do Brasil entre o final do século XIX e primeira
metade do século XX. Tinham o cariter de curandeirismo ou de messianismo.
O culto ao retrato de “Sdo Jodo Matria” é comum até hoje nas regides Sul e
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mesmo e carregava pelos sertdes enormes cadernos cheios
de nomes. Assim, de acordo com Braga (2009), o retrato é
apenas uma versao moderna, talvez mais aprimorada para
o antigo habito. Outro fato que podemos notar nos relatos
é a recorréncia do fenomeno da vidéncia, através de
“apari¢bes” e “visdes”, é possivel ver o passado, prever o
futuro, adivinhar diagnosticos e receitar a cura. Todas as
benzedeiras dizem possuir este dom associado ao olhar.
Aliando-se a isto, a maioria dos diagnosticos que fazem
estdao associados a olho gordo, olho grande, mal olhado e
quebrante, todas patologias associadas ao olhar.

Diante do exposto, a fotografia é vista como um
objeto de produto do olhar, tirada para ser vista, insere-se
em todas estas perspectivas e passa a ser um objeto dotado
de poderes magicos. De acordo com Leach, seriam os
erros do feiticeiro; desconsiderando esta hipétese do erro
e consideramos esta perspectiva: a fotografia deixa de ser
uma metafora e torna-se metonimia, sendo possivel assim

atuar sobre o retrato como se atua sobre a propria pessoa:

Sudeste do Parana. De acordo com alguns historiadores, entre eles Paulo
Pinheiro Machado (2004).
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Em primeiro lugar, confunde um
simbolo metaférico [..] com um signo
metonimico. Depois, trata aquilo a que
atribui valor de signo como se fosse um
indice natural. Por fim, interpreta o
presumivel indice natural como sendo
um sinal, susceptivel de desencadear
consequéncias automaticas a distancia

(LEACH, 1976 p. 44).

Origem, sobrevivéncia e comportamento social do
mito

As benzedeiras fazem parte de um grupo social, mas
foi por meio da preservagio da memoria e de suas
tradicdes, que contribuiram para manter viva sua
identidade e sua cultura. Portanto, é através das narrativas
de memorias das benzedeiras, que foram entrevistadas que
procurou-se averiguar os diferentes olhares historicos, e
como percebem e realizam essa pratica de cura de modo a
compreender o porqué elas identificam com essa pratica
de benzer. Assim, iniciamos a entrevista perguntado as
benzedeiras de onde vieram seus dons ou como
aprenderam a benzer, a resposta confirma o carater
sincrético - magico deste mito. A (seguir trés
depoimentos): a primeira entrevistada Dona Amara M.
Cabral, iniciamos perguntando de onde surgiram e como
foram adquiridos esses saberes? Assim, como afirmar
Cabral (2008)°%, que alegremente disse:

8 Entrevista concedida pela rezadeira Amara Maria Cabral, ao Historiador e
fotdgrafo Joelson Mendonga, no dia 20/01/2008, as 16h.
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Surgiram na minha familia, apendi com a
minha mae e que aprendeu com os meus
avos, eram tudo fio de indio que tinham
muita sabedoria para passa, e eu sempre
quis aprende, entdo sempre prestei muita
aten¢ao (CABRAL, 2008).

Foi a partir dos relatos de memoria de Dona Amara
M. Cabral, que percebemos que tem muita fé, sempre
utilizando em seu corpo um crucifixo e um terco, quando
nao ¢ em suas maos estd em seu pesco¢o, como simbolo
da forte tradi¢do cristd. Percebe-se que esse relato vem ao
encontro com Oliveira (1985, p.15 -16) quando diz que

[..] O modo como cada profissional
encaminha a sua benc¢do releva a sua
formacio religiosa e sua visio de mundo,
da qual a sua bengio ¢ uma das
expressoes.

Assim entende-se que, cada benzedeira tem a sua
prépria maneira de benzer, pois a cada uma foi dado um
dom para curar. Para Oliveira (1985) o ato de rezar traz
consigo grande simbologia, sobretudo quando levado em
consideragao o seu teor suplicante e solidario, no qual se
objetiva proteger o enfermo dos males. Ja o terco, nas
palavras de (Moura 2009, apud NOGUEIRA, et al., 2012,
p.169), possui valor de totalidade, ou seja, ao circundar a
pessoa com o terco, a benzedeira envolve-a em um circulo
de cura, fechando o corpo para a doenga e o mal.

A segunda entrevistada a senhora Antonia F.

Gangorra, uma pessoa muito conhecida na sua
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comunidade pelo seu oficio de benzer e curar. Uma mulher
que tem prestigio e reconhecimento diante dos moradores
de sua comunidade pelas praticas de benzegdes. Ela,
sempre conseguia retirar o “argueiro” ou “cisco” dos olhos
dos individuos que os procuravam, com um lengo branco.
Assim, quando questionada sobre as razdes que levam a
utilizagdo desses preceitos. Gangorra (2010)°, afirma que:

Esse é um dom espiritual que conseguiu
desenvolver ao logo do tempo,
observando as pessoas mais antiga a
praticar o ato de benzec¢do. Frisou que
foi “vontade de fazer o bem, benzo as
pessoas para ter mais saide pela oracio
e fé, pois esse dom ¢ dado por Deus

(GANGORRA, 2010).

Para Oliveira (1993), a intui¢do que as benzedeiras
possuem um chamamento espiritual ou um dom de
benzer, significa que pode ocorrer em circunstancias bem
diferentes, como por exemplo: a constatagio pode
acontecer através de uma visiao ou revelagio por meio de
um espirito ou uma divindade; pode ser mediante um
“dom inato”; uma evidéncia e uma necessidade; pode
iniciar como uma retribui¢io de uma graga alcancgada,
pagamento de uma promessa, pode também ter recebido
um aviso ou escutado uma voz; uma necessidade, ou
mesmo uma preocupa¢do em ajudar o proximo; uma

heranca deixada por sua mae, avé ou outras pessoas mais

9 Entrevista concedida por Anténia Felipe Gangorra - (benzedeira), ao
Historiador e fotdgrafo Joelson Mendonga, no dia 08/03/2010, as 17h.
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proximas; ou ainda por meio de uma cura obtida ou seja,
uma graca alcan¢ada na sua vida.

Ainda no que concerne o aprendizado do oficio da
benzecio mediante observagdes aprendidas desde a
infancia, a terceira rezadeira entrevistada Maria das Mercés
N. Aragjo, nos informou:

Nunca me ensinaram a rezar, eu estava
com 7 anos de idade quando aprendi a
rezar sozinha, a minha mie me
encontrou rezando as minhas calumbrias
e bonecas de pano no quintal de casa de
baixo do pé de limio e goiaba no sitio de
Serraria onde moramos. Quando mie
me achou perguntou se eu ja tinha
preparados as formas d’agua e
emboicado nas tabuas, e também
guardou os panos minha filha, ja mie fiz
tudo isso! filha me der um abraco.
Porque mie a senhora quer esse abragor
Mie com lacrimas nos olhos, respondeu
vocé nasceu para ser rezadeira igual a sua
mae. Ainda assim, quando ia num lugar,
as vezes O poOvOo la e rezava.. € eu
colocava aquilo na cabeca, ouvia mae e
minhas tias rezarem eu botava aquilo na
cabeca. A pessoa rezando e eu ouvindo,
aquilo entrou na minha cabega. Crédito
de (ARAUJO, 2010)1°.

O depoimento supracitado ilustra a discussio
referente a importancia da fala nas transmissdes de saberes.

10 Entrevista concedida por Maria das Mercés Nascimento Aradjo -
(benzedeira), ao Historiador e fotégrafo Joelson Mendonga, no dia
10/04/2010, as 15h.
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Ainda assim, a Rezadeira Maria das Mercés N. Aratjo,
relatou sua experiéncia quanto ao aprendizado do oficio
ressaltando a importancia que as “mulheres da roga”
tiveram. Ela fez questio de frisar que o aprendizado da
benzecao foi uma aquisi¢ao feita ainda quando morava no
sitio de Serraria de Caturité, na época pertencente ao
municipio de Boqueirio.

Diante das observagoes realizadas a partir do
levantamento e analise de fontes historiograficas,
percebemos que a grande maioria das benzedeiras relata
que a percepgao inicial do dom ocotrreu basicamente de
duas maneiras: através de uma revelacao, ou seja, mediante
uma experiéncia mistica; ou por meio de um aprendizado,
uma heranca de familia ou mesmo ensinamento por
intermédio de amigos.

No entanto, a partir dos trés relatos acima foi
mencionado quatro fatores em comum cabe a nos citar:

1). Os ensinamentos passados por um
antecessor que fazia curas, garantindo a
continuidade do mito;

2) O uso de simbolos catélicos para
realizar as praticas de béngaos;

3) A ligagio com crencas de outras
origens: afro, indigena e espirita;

4) A existéncia de um dom para realizar
curas.

As trés rezadeiras entrevistadas declararam-se
catolicas e nao gostam de ser confundidas com curandeiras
ou maes-de-santo. LLogo, o oficio de benzedeira sempre

esteve associado as tradi¢Oes religiosas, em sua maioria
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catdlicas, porém pertencentes ao chamado catolicismo
popular, impregnado de simbolos. Seus conhecimentos,
suas experiéncias sio repassadas de geracdo em geracio,
mas aos poucos esta se perdendo esse oficio em nossa
regiao.

Assim, origem das béncaos é certa para qualquer
conhecedor da histéria das religides: provém de rituais
pagdos incorporados ao catolicismo. Existem alguns
homens que pratica os rituais de benzec¢ao, mais nesse
caso, quem predomina este universo sio as mulheres. “O
prestigio magico-religioso e, consequentemente, O
predominio social da mulher tém um modelo césmico: a
figura da terra-mae” (ELIADE,1992, p.121).

Segundo Barthes (1982, p.161), “o mito é uma fala:
uma comunicagdo, uma mensagem, significacio, uma
linguagem, portanto niao é objeto da mensagem” e ainda:
“O mito ¢é escolhido pela histéria, ndo nasce naturalmente,
a histéria transforma o real em discurso. 7 (BARTHES,
1982, p.162). No caso das benzedeiras, o mito pode até ser
considerado exdtico pelas pessoas, mas consegue
sobreviver no imaginario coletivo de uma sociedade por
ser tolerado. Parafraseando Morin (1991), o mito, neste
caso, ¢ um desvio que se tornou uma tendéncia.

Nio s6 a tolerancia garantiu a sobrevivéncia das
benzedeiras até os dias de hoje. De acordo com Morin
(1991) e Eliade (1992), afirmam que o homem nao vé os
mitos como criaturas do seu imaginario. Este pensamento
¢ uma tradicdo, vinculada a oralidade, a uma crenga passada

de geracdo em geragao.
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Os seres de espirito multiplicam-se
através das mil redes de comunicacio
humana, via discurso, a educacio, o
endoutrinamento, a palavra, o esctito, a
imagem (MORIN, 1991, p. 112).

Em suma, o discurso é o suporte do mito.
(BARTHES, 1982, p. 166). A pratica das béngdos esta
ligada a wuma tradicdo, mas as benzedeiras se
“modernizam” para melhor atender a seus clientes.
Desenvolvem novas rezas e ritos para “tirar o stress € a
depressao” e até para a cura da AIDS. Fazem atendimentos
por telefone e por fotografias — o objeto desta pesquisa —
produtos da sociedade de consumo. “O mito faz
exatamente o que se espera dele” (BARTHES, 1982,
p.158).

O mito das benzedeiras e todo o seu imaginario
estao incorporados a sociedade, sendo parte de sua cultura.

Ernest Cassirer (2003) vai mais longe ao afirmar que,

[..] a consciéncia tedrica, pratica e
estética, o mundo da linguagem e do
conhecimento, da arte, do direito e o da
moral, as formas fundamentais da
comunidade e do estado, todas elas se
encontram originariamente ligadas a
consciéncia mitico-religiosa.

Integrada a sociedade, portanto, as rezadeiras sao
aceitas mesmo pelos padres e médicos, opositores naturais

a estas praticas.
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O mundo do mito e das ideias constitui
uma noosfera!! relativamente autonoma,
produzida pelas interagdes culturais, e
essa noosfera ¢ indispensavel a produgio
de qualquer grupo da sociedade humana
(MORIN, 1991, p.174).

Imagem e simbolo no imaginario das benzedeiras

As imagens estdo presentes, em altares, em todos os
locais onde sdo proferidas as béngaos. Nas residéncias das
rezadeiras hda um comodo reservado exclusivamente para
clas. Sob a forma de estituas ou pinturas, sao
representados por signos imagéticos como anjos e santos,
Nossa-senhoras de todas as cores e Jesus Cristo sentado a
mesa, no Monte das Oliveiras, carregando a cruz,
crucificado e o seu Sagrado Coracdo. Assim, todas as
imagens que foram mencionadas, sio consideradas icones
de acordo com a classificacdo peirciana: “Um signo que se
assemelha aquilo que significa [...]; um sinal que se refere
ao objeto a que denota.” (PEIRCE, 1972, p.27). Segundo
Brosso e Valente (1999, p.99), exemplificam que:

11 A palavra na noosfera é termo inventado por Teilhard, a que Morin se refere
em O Método IV, como o habitat de entidades feitas de substancia espiritual
e dotadas de uma certa existéncia. Nesta noosfera o mito se organiza e origina
novas crengas. Entre essas crengas algumas se referem a fotografia. Como ja
mencionado, a imagem como representacdo ¢ considerada dotada de poderes
magicos, portanto a fotografia que se assemelha ainda mais com real é
conotada como algo também magico: “[...] a ideia mais simples tem

necessidade, conjuntamente, de uma formidavel complexidade bio-
antropoldgica e de uma hipercomplexidade cultural”. (MORIN,1991, p.19).
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Um signo pode ser iconico, isto €, pode
representar seu objeto principalmente
através de sua similaridade, ndo importa
qual seja o seu modo de ser. Por
exemplo, uma pintura ou uma estatua.

Portanto, qualquer forma de expressao religiosa tem
seus simbolos — ligadas aos aspectos de objeto por meio de
associag¢ao de ideias, ou seja, de conceitos, como Brosso e
Valente (1999, p.109) classificam como simbolo-
romantico. Por exemplo, a cruz para os cristdos esta
associada a ideia da cruz carregada por Jesus Cristo e usada
para a sua crucificagao.

As rezadeiras utilizam simbolos catdlicos em suas
praticas de bén¢dos ndo s6 como uma convengio que
exprime uma ideia, mas como instrumentos. A cruz, o
rosario e a Biblia (sem mencionar o seu conteido) sio
postos a frente das pessoas, como se estes simbolos se
tornassem um canal transmissor dos santos a quem

recorrem.

Ora, o simbolismo desempenha um
papel consideravel na vida religiosa da
humanidade, gragas aos simbolos o
mundo se torna transparente suscetivel
(ELIADE, 1991, p.113).

No entanto, os significados dos simbolos estao
ligados diretamente ao cristianismo, mas as rezadeiras nao
fazem uma mencao a eles. Assim, como afirmam
Laplantine e Trindad (1997) asseguram que o simbolo,

além de convencional, normativo, ultrapassa o referente.

338



Neste caso especifico, o significante prevalece sobre
significado, formando um sistema que, no geral, remete a
nogao de algo “bento”, associado a milagres ou a cura e
nao aos significados cristaos.

Logo, a origem destes simbolos cristios para Mircea
Eliade esta no Judaismo, que por sua vez os buscou em
rituals pagdos greco-romanos, observando também
imagens, figuras e temas mitolégicos utilizados pelos
autores cristaos:

Em resumo, a imaginacio mitoldgica
cristd  toma emprestado e devolve
motivos e argumentos especificos a
religiosidade césmica, ja tendo, porém,
sofrido uma reinterpretacio no texto

biblico (ELIADE, 1983, p.174).

Diante disso, um simbolo frequentemente utilizado
¢ agua benta, e possui um significado histérico para os
cristaos, pois foi utilizada inclusive no batismo de Cristo.
Segundo as rezadeiras, o que torna a agua “benta” é uma
béncao, conduzida por elas ou pelos padres.
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As 4guas simbolizam a soma universal
das virtudes: sio fons et origo, o
repertério de todas as possibilidades
existenciais, precedem toda a forma e
sustentam toda a ctiagio [...] a emetsdo
repete o gesto cosmogonico da
manifestacdo formal, a imersdo equivale
a dissolucdo de formas [...] a cosmogonia
aquatica  corresponde, ao  nivel
antropologico, as hilogenias: a crenca
segundo a qual o género humano nasceu
nas aguas (ELIADE, 1992, p.110).

Outros simbolos, também é utilizado em rituais e
praticas de benzeg¢des, como reza para tirar o sol da cabeca,
a preferéncia é que se reze ao nascer do sol, mais em alguns
casos se a pessoa nao conseguir levantar cedinho, a reza
pode ser realizada ao entardecer antes do sol se por. Logo,
a pessoa com a dor de cabega senta-se de costas virada em
direcio ao sol, a rezadeira coloca uma toalha dobrada em
quatro partes sobre o local dolorido da cabega e sobre a
mesma, uma garrafa transparente cheia de agua com o
gargalo sobre a toalha. Dai vai rezando com movimentos
leves tocando no fundo da garrafa, ao terminar a agua é
derramada no chio ainda com a pessoa sentada. Assim,
como na Figura 1 ilustra a benzedeira em seu ato de benzer
e curar.

Assim, de acordo como salienta Brosso e Valente
(1999, p.107), sempre acompanhando a necessidade destes
simbolos magico-religiosos, sio entoadas preces e oragdes
durante as béngaos. Visto que, para Cassirer (2003, p.55),
essas palavras entoadas vao do conhecido Pai-nosso a
oragOes inéditas: “Sem estas palavras sagradas, que desde
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o comeco foram concebidas a0 homem, este se sentiria
completamente indefeso”. Nessas rezas sao evocados
Deus, Jesus, santos e até “almas milagrosas do purgatério”.
Assim, cada atividade tem seu santo particular.

Figura 01:

Benzedeira Maria das Mercés Nascimento Aragjo.

Nesse sentido, outros objetos sio usados de forma
magica para alcangar a cura a que se propoem, como as
ervas medicinais, além de serem receitadas para a cura, sao
também usadas durante a bén¢ao. Assim, sendo colocadas
sobre a cabeca do “doente” enquanto é proferida a béncao,
adquirindo um carater magico, tornando-se assim
simbolos, pois representam a cura que as ervas, quando
ingeridas, provém. Porém, cabendo citar outros objetos
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como linha, a agulha e o pedaco de pano que Dona Amara
M. Cabral, utiliza para “costurar rasgadura” (distensao
muscular), repetindo trés vezes: “O que eu coso? Osso
quebrado, carne rasgada e nervo torcido”. Assim, como

ilustra a Figura 2 - imagem da benzedeira.

Figura 2: Benzedeira Amara Maria Cabral

Fonte: acervo pessoal.

Conforme Cassirer (2003), afirma que essas
mulheres passam a ver estes objetos ndo como seu criador,
mas como algo que existe com independéncia dotado de
poderes proprios, a quem se deve adoragao cultural e
religiosa. Assim, como pode observar, as benzedeiras vao
além do seu cariter representativo e contemplativo.
Portanto, as imagens, sao tocadas, passadas no corpo,
beijadas e até consultadas. Também sao utilizadas como
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ferramentas para béncdos, assim como simbolos sio
impostados como um canal transmissor, como se a
representacdo, por contiguidade, desse a elas um poder-
magico atribuido ao proéprio santo.

Esse o universo das benzedeiras ¢ incorporado
simbolos e icones ja presentes em cultos e ritos
principalmente catdlicos, como podemos observar na
Figura 3 que ilustra a imagem da benzedeira dona Tota
Felipe, pedido a prote¢ao aos deuses e entidades.

Figura 3:

Benzedeira Antonia Filipe Gangorra — conhecida como Dona
Tota Felipe.

Fonte: Joelson Mendonca

Conforme se pbéde observar, as rezadeiras
interpretam os signos que sdo utilizados em rituais e
praticas de benze¢oes. Assim, dona Tota Felipe, conseguiu
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notoriedade por causa de suas acdes humanistas na cidade
e zona rural. Mas, foi através de suas praticas de
benzimentos que alcangou fama e reconhecimento social.
Ela, destacou-se por retirar argueiro dos olhos das pessoas,
com um lengo branco. Assim, ao fazer leitura da fotografia,
podemos percebe em sua mio esquerda, que esta
segurando um lengo branco, e com a outra mao direta esta
benzendo uma crianga. Portanto, o mais interessante é que
na sua casa existem imagens de santos nas paredes, mais
também um painel para exposicio de fotos, em sua sala
com muitas fotografias de pessoas que foram agraciados
com a cura e libertacdo espiritual.

Por fim, as benzedeiras interpretam os signos
fotograficos como icones e indices. E vao além. Creem que
a fotografia é o proprio referente (objeto), quando benzem
retratos na auséncia do retratado. O culto e a crencga aos
icones sao conhecidos através dos tempos nas religides. A
fotografia, na sua condi¢ido de representagdo, icone, é
conotada automaticamente como algo magico e milagroso.

Consideragoes Finais

Este artigo a presenta uma reflexdo em torno do
imaginario das benzedeiras, baseado em uma analise
historiografica, a partir do olhar fotografico do historiador.
E nesse contexto da nova histéria cultual, que se evidencia
as narrativas de memorias das benzedeiras a partir do
enredo da historia local. Mas, vale lembrar que a “histéria
cultural” teve como objeto identificar as praticas, rituais e

simbolos em diferentes lugares e momentos de uma
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determinada realidade social, que foi construida, pensada e
dada a ler. Assim, investigar e analisar a historia local das
benzedeiras também significa identificar as relagoes de
poder que permeiam esses espagos.

No entanto, ao trabalhar com as narrativas de fontes
orais, como qualquer outra fonte, nido estaremos mais
buscando alcangar e apresentar o passado como verdade
absoluta. Por outro lado, isso ndo significa que um
historiador que se utilize da Histéria Oral nao deva
redobrar cuidados, elencando critérios e definindo
caminhos para uma analise complexa de suas fontes.

E importante salienta-se que a Hist6ria Oral produz
narrativas orais, que sido narrativas de memoria. Assim
precisamos ser mais criteriosos ao lidar com as fontes
orais, buscando analisar o campo de atuagdao do ‘objeto’,
para entender o que tais memorias representam para o
entrevistado e como elas estao sendo (re) construidas e
externalizadas no momento da entrevista. Portanto,
percorrer os caminhos das fontes historicas no campo da
oralidade e memodria coletiva, requer ao historiador cautela
a aproximar-se do seu objeto a partir de um contato mais
intersubjetivo. E esse olhar na intersubjetividade, que
proporciona a relacionar etnografia percorrendo as areas
de conhecimento da antropologia e sociologia, por
exemplo, que permitira entender ou ‘pelo menos chegar
mais proximo disso’, como aquelas verdades foram
culturalmente construidas pelo sujeito historico.

Nesse sentido, o ato da benzec¢io, assim como outras

“tradi¢oes” pensadas pelo viés da cultura afro-brasileira
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e/ou africana estd intimamente ligada a “palavra falada”.
Na fala estaria a maior possibilidade de preserva-las. A
tradicdo oral é entendida como grande responsavel em
imortalizar ensinamentos milenares, garantindo sua
propagacgao para a posterioridade.

Desse modo, em todos os relatos o que se percebe
nao ¢ s6 a existéncia da fotografia no imaginario, mas sua
sobrevivéncia na noosfera como geradora de outras
crencas. Além de icone, indice, referente ao canal a
fotografia torna-se um mito e simbolo imagético na fei¢ao
dar escrita historiografica, a partir da fala construida pelas
fontes iconograficas, gracas as suas caracteristicas de
representa¢ao e de traco da realidade.

Por fim, conclui-se que esta analise é apenas um
ponto de partida, para um estudo embrionario que nos
permite refletir sobre os saberes e praticas das benzedeiras
e o seu papel na sociedade. Porém, essas praticas ritualistas
de cura, busca gerar sadde e bem-estar ao individuo que as
procuram.

Fontes Primarias
ARAU]JO, Maria das Mercés Nascimento - (benzedeira),
entrevista concedida entre os dias 10 e 14 de abril, as 15h.

2010.

CABRAL, Amara Maria - (benzedeira), entrevista
concedida entre os dias 20 e 25 de janeiro, as 17h de 2008.
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GANGORRA, Antonia Felipe - (benzedeira), entrevista
concedida entre os dias 08 e 14 de marco, as 17h de 2010.
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O oficio de partejar como formador de um

Introdugao

Fernando Antinio Gongalves Costa Filho

lugar e as auséncias de registros
fotograficos

1

As imagens carregam esse podet, elas comprovam e

acrescentam, como salientam os autores da epigrafe acima,

todavia, elas sio mais que comprovantes, sio meios patra

emergir em uma dada realidade, com detalhes singulares,

com pessoas especificas, com registros unicos, sabendo

que €

Invencdo burguesa por exceléncia, a
fotografia popularizou o retrato levou
aos recantos mais distantes do mundo
essa “caixa de pandora”, contendo
paisagens de lugares exoticos, de
monumentos, de tipos humanos,
retratos com apelos eroticos, paisagens
urbanas das metrépoles, imagens
chocantes de guerras e de conquistas
cientificas (LIMA & CARVALHO,
2021, p.30).

1 Graduado em Histéria pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB-
Campus I). Atualmente aluno da Especializagio em Histéria Local pela
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB- Campus I).
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Elas popularizaram e concederam a oportunidade de
conhecer um lugar, um tempo distante, os costumes e 0s
usos sociais, mesmo que distante. E esse poder que na
Historia as fotografias apresentam vida, com riqueza de
detalhes, que mudam todo um rumo. Compreendendo que

As fotografias nos remetem ao passado
por mais préximo que esse passado
esteja de nds, nos incita a imaginarmos
determinadas situages a partir de uma
simples paisagem, quer urbana, quer
rural; aproximamos de modos de vida
diferentes dos nossos, de modas, de
habitos, de formas de viver. Elas, enfim,
tendem sempre a nos colocar a questio:
como as pessoas viviam no seu
cotidiano, como deveria ser o mundo
daquele passado? (CABRAL FILHO,
2007, p.3).

Nesse movimento de remeter ao passado, as
imagens dentro do universo historiografico conceberam a
categoria de fonte, a partir dos seus usos sociais elas se
tornaram imprescindiveis nos estudos sobre memoria e
histéria de modo geral. Compreendendo que existe uma
forte relagiao entre a memoria, os registros fotograficos e a
historia.

Em nosso artigo, propomos pensar sobre essa
relagdo, apontando a importancia da fotografia para a
histéria e suas pesquisas, e dentro desse objetivo, permear
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o universo do partejar’, analisando a auséncia de registros
desse momento durante muito tempo na histéria, a partir
da histéria de Inacia Gongalves Costa.

Nascida em treze de junho de 1928, na zona rural do
hoje municipio de Sao Sebastido de Lagoa de Roga
(Paraiba), Inacia Gongalves de Oliveira (nome de solteira),
muda-se com sua familia em 1937 para Puxinana — neste
contexto Puxinana ainda era vila e pertencia a0 municipio
de Campina Grande — e em solo puxinanaense finca raizes
diante da cidadania e do amor por essa vila, nao sabendo
que no futuro se tornaria peca chave para a constituicao do
lugar Puxinana.

Nossa inquietude parte das tradicdes do partejar, e
as formas de representacdo da formagao de um lugar e suas
subjetividades, para tanto, partimos de uma analise
bibliografica, que nos fornece base para pensar nossa
tematica, utilizando ainda, fotografias da trajetéria da
parteira Inacia Gongalves Costa (mais conhecida como
Dona Dazinha), que atuou no oficio de parteira durante
trinta anos (1951-1981), na cidade de Puxinana (Paraiba).

E de suma importincia compreender a participacio
da parteira Inacia Gongalves Costa em mais de trés mil
partos, sendo uma personagem atuante na sociedade de
Puxinana, trazendo ao mundo seus cidadaos e dando apoio
e segurancga as maes e toda uma rede de sociabilidade que

foi construida no movimento de partejar.

2 Partejar € a acdo de acompanhar o parto, auxiliando as parturientes (mies),
dando existéncia enquanto parteira.
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Inacia Gongalves enxergava que a roga nao mais era
seu lugar de trabalho e queria entdo ir além do que a entdo
vila de Puxinana lhe proporcionaria caso sua vontade fosse
alcancada. Diante de sua amizade com uma das familias de
lideres politicos de Puxinana, Inacia recebe o convite para
estudar na capital de sua amiga Alzira Coutinho, irma de
Zoroastro Coutinho (um dos fundadores de Puxinana).

Zoroastro, segundo “Dazinha”, por possuir
prestigio politico em nossa regido, conseguira uma vaga
para ela com o entao governador da Paraiba, José Américo
de Almeida em um programa do Governo Federal, onde
este disponibilizava cursos na 4area de obstetricia,
institucionalizando assim o oficio de parteiras nas cidades
do interior tanto do Estado da Paraiba.

Vale ressaltar que, buscamos aqui entender como
essa personagem se insere no oficio, como sua trajetoria
vai sendo construida e qual sua relagdo com a comunidade.
Antigamente, quando a crianga nascia pelas maos de uma
parteira, essa parteira se tornava madrinha da crianca,
ficamos nos perguntando a importancia de Inacia na vida
dessas mais de trés mil criangas.

Como aporte tedrico- metodologico — faz-se
necessario nos aproximarmos da histéria cultural, em
especial a partir de historiadores como Burke (1988)
pensando as praticas, Albuquerque e Klein (1987)
pensando o papel das imagens na historia e Bastide (2000)
compreendendo seu conceito de sagrado selvagem.

Dessa forma, nosso estudo esta dividido em dois
momentos, a sabet: a relacio da memoéria e da histéria com
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as fotografias; e raridade de fotografias no parto ou pos-
parto; finalizando com as Considera¢des Finais.

A Relagio da Memoria e da Historia com as
Fotografias

E inegavel a forte relagao que existe entre a memoria
e as fotografias. Quando pensamos em fotografias,
imediatamente nossa mente faz uma série de associacoes
com familiares, amigos, festas de aniversario, casamentos,
com viagens e recepgbes. Os registros fotograficos sao
uma forma de eternizar momentos.

No oficio do historiador, constantemente estamos
remontando o passado, buscando novas pegas,
eternizando momentos, observando detalhes,
investigando. As fotografias sao nossas aliadas, sio uma
das formas que encontramos para entrar em contato com

o passado

Para o pesquisador, sobretudo, para o
historiador ~ a  fotografia,  talvez
represente a detecgio de uma fragdo
especial com inumeros significados
temporais. Na visio poética de Susan
Sontang, “este, possivelmente, é o seu
exercicio, pois s6 a fotografia transforma
o passado em objeto de carinhoso
respeito, confundindo diferengas morais
e desarmando julgamentos histéricos,
através do patético generalizado- que é o
olhar para o tempo  passado
(ALBUQUERQUE & KLEIN,1987,
p-298).
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E essa “fracio especial” que os autores acima citam,
que nos  possibilitam  constatar  significados,
representagoes, manifestagoes sociais, culturais, politicas e
civis. Uma sé imagem revela um prisma imenso de
detalhes. A citagao ratifica a ideia da capacidade que as
fotografias tém de transformar.

Enquanto historiadores, trabalhamos
constantemente com o passado, seja com a oralidade, os
monumentos,  vestimentas e  tecidos, musicas,
correspondéncias, jornais, cada elemento desse é um
marco deixado pelos sujeitos em suas respectivas épocas.
O advento do registro fotografico

Os registros imagéticos sao também rastros de
sensibilidade, acima de qualquer detalhe, eles registram
fragmentos da realidade,

[...] as sensibilidades corresponderiam a
uma relagdo originaria dos homens com
a realidade, expressa por sensagoes e pela
percepcio, que, de forma individual e
partilhada, implicam a traducdo da
experiéncia humana no mundo. Sendo,
contudo, um processo  subjetivo,
brotado do intimo de cada individuo,
como uma experiéncia Unica, a
sensibilidade  ndo  é, a  rigor,
intransferivel. Sendo a sensibilidade uma
forma de ser e estar no mundo, ela pode
ser também compartilhada, uma vez que
¢, sempre, social e  historica.

(PESAVENTO, 2005, p. 128).

A Imagens sa0 recursos que capturam esses tragos

de experiéncia humana, que fazem parte das sensibilidades
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que Pesavento (2005) detalha na citagio acima, e que,
dialoga com o momento em que refletimos sobre o tema
para esse artigo, percebemos a auséncia de fotografias de
um momento impar na vida de todos os sujeitos, o
nascimento.

Para além da cidadania, colocamos em evidencia o
sentimento que constitui nossa vida enquanto ser social
diante do meio em que se vive, levando sempre em
consideracdo a realidade de Inacia, da vila e do oficio de
partejar. Nesta juncdo, temos a “Dazinha Parteira”,
adjetivo este que vira logo apds seu curso de obstetricia.
Em 1949, Inacia sai de Puxinana rumo a capital Jodao
Pessoa, mais precisamente ao Instituto Candida Vargas,
matriculada no curso de Obstetricia, Puericultura e
Enfermagem, sendo este ambiente feito sua morada nos
anos de 1949 — 1950, onde de li volta formada e
oficializada como parteira de Puxinana e regido.

Logo em 1951, Inacia é empossada simbolicamente
em seu oficio, fazendo ao ato de trazer criangas a0 mundo
mais do que uma profissao, mas sim uma identidade, uma
razao social e mais ainda, parte importante e necessaria
para se pensar na histéria de um lugar e do seu povo. Em
Puxinana, se tornara algo raro nao ter nas maos de “Dona
Dazinha” uma parte do eu e de alguém que faga parte de
quem sou como afilhado, ser social e ser historico.

O ato de partejar deve-se ser pensado enquanto um
ritual, tendo em vista que as formas nas quais as parteiras
se organizam em seu ato possui uma relacio muito forte

com o sagrado e as formas da natureza que contribuem
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para sua pratica, a mesma torna-se uma tradi¢ao cotidiana
dentro do recorte no qual estamos trabalhando nesse
artigo, para podermos compreender historiograficamente
as nuances da vida de Inacia Gongalves. O parto em casa
¢ uma tradi¢do, uma expressio cultural, tomamos a

concepgao de que

Para descrever uma cultura ¢ necessatio
compreender a totalidade das relagées
que nela se encontram entrelagadas, o
conjunto de praticas que nela se
exprimem, as representa¢es do mundo,
do social ou do sagrado (CHARTIER,
2003, p.18).

O partejar faz parte dessas relacdes que Chartier
(2003) se refere, ¢ uma pratica cultural, que carrega
representagoes de uma sociedade e da forma como ela
funciona, que tem relagdo com o sagrado e o profano, que
se configura como um oficio caro, e é a partir dessa
percepgao, que buscamos na oralidade esses aspectos do
partejar.

Como expressao de uma cultura, come¢amos a nos
questionar porque nao existem fotografias do momento do
partejo, e se existem, sao uma raridade. Momento singular,
sensivel e de tradi¢ao cultural, o partejar por muito tempo
nao teve seu registro.

Nas fotografias da parteira Indcia Gongalves,
observamos que o momento do parto e o pds-parto nao
estdio representados nos registros, de uma jornada
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profissional de 30 anos, com mais de trés mil criangas que

foram colocadas no mundo pelas maos dessa mulher.
Raridade de Fotografias no Parto ou Pés-Parto

O momento do nascimento ¢ repleto de significados
e tradi¢oes. Até o instante do parto, as maes se preparam
durante nove meses, escolhem as mantas, a cores para o
quarto, as bolsas e mamadeiras, pesquisam os significados
dos nomes e suas origens, se organizam para 0 momento
em que seu filho ira chegar. Dentro desse ritual, esta o de
escolher o médico e o hospital, quais enfermeiras vao
compor a equipe médica, até uma doula é convidada para
a ocasido em especial.

Mas, como sabemos historicamente nem sempre foi
assim. Durante boa parte da historia, as principais
responsaveis pelos partos eram as parteiras de oficio
(tradicionais). Mulheres que dedicaram suas vidas a trazer
outras vidas ao mundo. Sendo assim, pretendemos nesta
proposta de projeto, analisar a atuacdo da parteira Inacia
Gongalves, natural do municipio de Puxinana/PB,
atentando para o seu cotidiano e as redes construidas por
ela dentro da sociedade.

Para tanto, entendemos a necessidade de
procurarmos conhecer em que localidades ela atuou, com
quem e para que sujeitos ela dedicou seu oficio,
entendendo que
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[...] em comunidades rurais, o processo
de nascimento em domicilio se apresenta
como uma experiéncia tecida em uma
rede de multiplos significados tanto para
as parteiras tradicionais como para as
parturientes, familiares e amigos. (DIAS,
2007, p. 477).

Desta forma, nio se trata apenas do parto, mas, de
pensarmos o oficio de partejar como representacao da
formagao de um lugar e suas subjetividades. Subjetividades
estas relacionadas aos grupos sociais que a mae frequenta,
como Dias (2007) ressalta, o parto em domicilio envolve
multiplos significados e representacbes para a mae
(parturiente), parentes e amigos.

Por ser um momento importante e esperado, a
auséncia também carrega significados. O momento do
parto nas comunidades rurais é considerado um ritual
sagrado e por isso particular, sigiloso. Uma das impressoes

para que os partos ndo tenham sido registrados.
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Imagem 1

: Indcia Gongalves e colegas em 1949 na Maternidade Candida
Vargas.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

A fotografia acima mostra em destaque a parteira
Inacia Gongalves, no verso da imagem (em anexo), tem
escrito com sua grafia “Mais uma fotografia tirada com
minhas colegas do internato na Maternidade Candida
Vargas”, em 7 de setembro de 1949.

Nossa primeira inquietagdo sobre o estudo dentro da
Histéria Local surgiu ao compreender a participacio da
parteira Inacia Gongalves em mais de trés mil partos,
sendo uma personagem atuante na sociedade de Puxinana,
trazendo ao mundo seus cidadios e dando apoio e
seguranca as maes ¢ toda uma rede de sociabilidade que foi
construida no movimento de partejar.

Nossa pesquisa analisa a transformacdo das
tradicoes. Se formos observar a movimentagao feita por
jovens maes assim que descobrem a gravidez, com ensaios
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fotograficos e diferentes formas de registro. Para além
dessa mudancga de olhar para o partejar, fatores devem ser
observados, primeiro, a facilidade de tirar uma foto nos
dias atuais, e em segundo, a ressignificagao do parto e do
momento do partejar.

Assim, ao pensar o ritual de partejar vislumbramos
o mesmo enquanto uma tradi¢ao da “cultura popular” que
emerge praticas cotidianas por agir dentro desse periodo
na cidade de Puxinana. Compreendendo até esse periodo
o ato de partejar enquanto uma funcdo cotidiana,
observamos o quanto era recorrente a procura, tendo em
vista que além de parteiras essas mulheres possufam um
laco de sociabilidade muito forte com sua comunidade.

Para Certeau (1982) esse cotidiano torna-se as
tradi¢oes inventadas pelo povo e que adentra na sociedade
de forma forte, ao olhar para essa praticas nesse sentido
nao enxergamos apenas Inicia Gongalves parteira, mas
uma Indcia que era autoridade local na comunidade, que
passa a ter relagdes de conselhos e ensinamentos para as
maes desse periodo, além de possuirem uma forte ligacao
com o sagrado, tendo em vista que o ato de partejar possui
uma interagao nao apenas do saber local das parteiras, mas
de um troca religiosa com sagrado a partir da tese que
dentro do saber do povo o ato de partejar ¢ um dom
divino.
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O sagrado encarnando-se num corpo
social, toda crise desse corpo acarreta,
com efeito, uma nova apreensio e,
consequentemente, uma nova
experiéncia do sagrado. A fisiologia
religiosa prende-se a fisiologia do
organismo global. Toda experiéncia
religiosa ¢, por definicdo, uma
experiéncia impura. (Bastide, 2006,
p.118).

Partimos de Bastide (2006) e do seu conceito de
sagrado selvagem, para ele esse sagrado sdo praticas
diversas que partem de um lugar nativo, mas que se
organizaram e perpetuaram-se na sociedade. Nesse
sentido, as parteiras passam a serem enxergadas enquanto
um corpo social sagrado por manter uma sintonia com esse
espaco.

A parteira adentra ao que chamamos de uma
representacao do sagrado feminino, tendo em vista que seu
ritual abraca esse universo da medicalizacio natural e
selvagem, como também esse espaco religioso montado
por ela no seu ritual de parto. Em foto, segue a
protagonista da histéria que estamos buscando remontar

Vale ressaltar que, essa pesquisa propoe entender
como essa personagem se insere no oficio, como sua
trajetéria vai sendo construida e qual sua relagio com a
comunidade, é uma pesquisa em constru¢ao. Antigamente,
quando a crianga nascia pelas maos de uma parteira, essa
parteira se tornava madrinha da crianga, ficamos nos
perguntando a importancia de Inacia na vida dessas mais

de trés mil criancas.
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Imagem 2: Inacia Gongalves, 1949.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Vale ressaltar que, essa pesquisa propde entender
como essa personagem se insere no oficio, como sua
trajetéria vai sendo construida e qual sua relagio com a
comunidade, é uma pesquisa em constru¢ao. Antigamente,
quando a crianga nascia pelas maos de uma parteira, essa
parteira se tornava madrinha da crianga, ficamos nos
perguntando a importancia de Inacia na vida dessas mais
de trés mil criangas.

Apesar do numero elevado de criancas que Inacia
trouxe a0 mundo, existe esta auséncia de fotografia no que
se refere a maternidade, e aos primeiros anos da crianga.
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Consideragdes Finais

Os estudos historiograficos que versam sobre
auséncias sao muito importantes. No nosso caso, as
auséncias de imagens fotograficas no partejar falam sobre
uma época e sobre seus costumes, praticas que nao eram
acessiveis e modos cotidianos diferentes dos nossos.

A raridade das fotografias nao esta apenas no
momento do parto, mas também na infancia e no processo
do pos-parto. Nossa pesquisa visa contribuir para a histéria
local, com um olhar sensivel sobte as formas tradicionais e
os usos sociais das comunidades. Partimos da historia de
Inacia Gongalves e desejamos ressignificar o partejar e
apreender sobre essa tradi¢ao cultural selvagem.

Pretendemos continuar nossa pesquisa a respeito
das auséncias da fotografia no ato do parto, através das
experiéncias vivencias por Inacia, buscando entender esse
processo de nio registro fotografico e porque essas

auséncias.
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Representagoes do cotidiano de pescadores
por meio da fotografia

Monica Marinko da Silva’

Introdugao

A fotografia registra o dia ensolarado, apds a noite
de chuva, onde o azul do céu parece ser mais azul do que
o proprio azul, a fotografia registra as formas que as
nuvens fazem ao se movimentar, que até parecem estar no
ensaio fotografico, fazendo poses com seus formatos, ¢ o
resultado ¢ o que nossa imaginagao permitir.

A fotografia ¢ imensidao, mas ela é principalmente
um despertar, de emogdes, de dialogos, de possibilidades,
de reconstrucoes, de sinais, de interpretacdes, de
encontros, de conhecimento, de eternizar, de memoria,
enfim de finitude. Como diz Cabral em um lindo trecho de

sua tese:

! Graduada em Histéria pela UFCG, atualmente é aluna da especializagdo em
Histéria Local do NUPEHL/UEPB.
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As fotografias nos remetem ao passado
por mais proximo que esse passado
esteja de nds, nos incita a imaginarmos
determinadas situages a partir de uma
simples paisagem, quer urbana, quer
rural; aproxima-nos de modos de vida
diferentes dos nossos, de modas, de
habitos, de formas de viver. Elas, enfim,
tendem sempre a nos colocar a questio:
como as pessoas viviam o seu cotidiano,
como deveria ser o mundo daquele

passado? (CABRAL, 2009, p.03).

E por meio da fotografia, dos seus signos e
significados, que sera apresentado novos olhares sobre
aspectos do cotidiano dos pescadores e pescadoras
soledadenses, muitas vezes deixado em segundo plano, por
aqueles que pesquisam, e que idealizam esse mundo,
mundo que vai além de uma profissao. E possivel entender
o que ¢ diferente dentro dos iguais, as formas, os jeitos e
varios modos de ser, um ser pescador.

Sabemos que a fotografia teve sua democratizagio
de forma mais ampla, com a chegada do uso de aparelhos
telefonicos, pontuando que isso nao significa uma
generalizagdao, mas sim, permitiu um acesso bem maior ao
elemento fotografia, nesse caso estamos falando de uma
fotografia digital, onde eventualmente ¢ trazida para os
moldes mais tradicionais, que permite um contato fisico,
que permitem exposi¢ao em um lugar especial da casa. Lira
em sua obra intitulada como A fotografia na Parahyba, traz a

seguinte reflexdo acerca do contato com a fotografia.
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Mas nio custa nada lembrar que o
processo de massificacdo nido foi assim
tao rapido e nem tinha a proporc¢io que
se tem hoje em dia. Nio era toda familia
que podia se dar ao luxo de adquitir uma
camera e sair fotografando a trés por
quatro, como acontece atualmente.
Apenas uma infima parcela da populacio
(uma elite econ6mica) dedicou-se ao
hobby da fotografia, sobretudo num
estado como a Paraiba onde os
resultados desses avangos chegavam
com um certo atraso (LIRA, 1997, p.
101).

O tempo e seus avangos tecnologicos, bem como
a facilidade que hoje existe, a0 acesso a essas tecnologias,
foram extremamente importantes nas transformacoes do
cotidiano dos pescadores e pescadoras, em diversos
segmentos. Ao falar que o acesso a fotografia se deu de
forma mais intensa, juntamente com uso de aparelho
eletronicos, aqui me refiro ao aparelho celular, tem como
justificativa, justamente a dificuldade que existe em
conseguir reunir fotografias de pescadores que retratam
periodos mais afastados da nossa atualidade, se tornando
uma raridade quando se encontra, esse problematica é
possivel de reflexdo no sentido, de que a fotografia em
determinado periodo, foi um elemento mais elitizado,
como nos mostra discussao acima citada de Bertrand de
Souza Lira.

As fotografias aqui expostas mostram aspectos que
fazem parte da rotina do pescador, e claro, que devemos
levar em consideragdo que a maioria delas nao mostra essa
rotina, de uma forma espontanea, mas sim se enquadra nas
caracteristicas de fotografias ditas propositais, mas que nao
deixam de ter seu valor simbolico e representativo. Isso se
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justifica pelo de fato de que, primeiro a ideia de fotografia,
chega no cotidiano dos pescadores de forma tardia, pelo
valor financeiro que por mais que ela se torne popular e
acessivel, em determinados momentos nao era um item
essencial a vida, segundo que a singularidades da pratica da
pesca nao permite com tantas facilidades os registros feitos
pela fotografia.

O tecer do cotidiano da Vila de Pescadores

Vais seguindo serenamente pelas aguas,
pescador.

Levas na mao a bandeira branca da vela
enfunada

E chicoteias com o anzol a face invisivel
do céu.?

Poema Pescador (Vinicius de Moraes)

Depois da produgido das redes e agulhas de forma
artesanal, para alguns pescadores, remendar a rede,
preparar o cesto, retirar a agua da canoa e colocar os remos,
sa0 os primeiros passos do dia de um pescador, de um dia
de esperanca de peixe na rede. Sair para pescar ¢ ir e nao
saber que horas vai voltar. Uma atividade que envolve
praticamente toda a familia. Passar o dia no agude
pescando, nao ¢ uma atividade de lazer que é feita nos
finais de semana como é mostrado nos filmes, é um
trabalho que requer, antes de tudo, paciéncia e dedicagao.

Na pescaria nao tem um horario determinado para
as coisas acontecerem. Cada pescador com suas
experiéncias e saberes adquiridos durante anos de trabalho,
sao quem determina o melhor momento de entrar na agua.

2 Poesia “pescador” Vinicius de Moraes.
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Isso é um resultado dos saberes que a pesca oferece a quem
dela dedica anos de sua vida.

O mundo dos pescadores possui algumas
particularidades. Ser pescador é saber usar bem os
sentidos. Prestar aten¢do aos sinais que a natureza da, ela
mostra como vai ser o dia para estes pescadores e
pescadoras, e isso se torna um diferencial no processo de
trabalho e sustento do cotidiano. Por exemplo, é através
desses sinais, que os pescadores podem ter como certeza
se um dia serd produtivo, se o dia esta para peixe ou nao,
saberes como se o vento atrapalha e a chuva nio, se o sol
¢ um aliado, se as aguas calmas sio as melhores
alternativas. Sao esses conhecimentos que regem o didlogo
do pescador com a natureza.

Saber lidar com os medos das 4guas silenciosas que
se transformam em espelho ao refletir o brilho da lua nas
noites de pesca, nao desistir quando se volta pra casa com
o cesto vazio, bem como saber o valor que é voltar para
casa. Como nos mostra o belo trecho do Poema: Pescador,
de Naza Poeta Holistico,

O dia anoitece /Pescador aparece /Com
tristeza  ou alegtia, /Com a
baleeira/Cheia ou vazia/E a vida
continua /Sem se modificar, /O tempo
passa/Sem ele notat, /Sem ele notar, /O
tempo passa/Sem ele notat.

A pesca, geralmente, nao ¢ uma pratica solitaria.
Até mesmo para tornar o processo mais facil, é sempre
necessario que tenha a companhia de outra pessoa, é
justamente nesse momento que a pesca se torna uma
atividade tao familiar. O dia da pesca conta a participagao

da maioria dos membros da familia, independentemente da
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idade, mostrando quao importante é o trabalho da pesca
artesanal de forma coletiva, percebemos que as
experiéncias come¢am bem cedo, fazendo parte da
infancia dos filhos e filhas dos pescadores. Os dias sio
engolidos pelo trabalho numa constante luta pelos desafios
que a vida oferece a cada um. Diferentes pessoas vivem
uma mesma realidade, porém cada um com suas
experiéncias pessoais.

Imagem 01: Pescador e crianga.

Acervo: Colonia de pescadores Z- 27.

A imagem acima é uma daquelas raridades citada
anteriormente, por mais simples que ela possa parecer, nos
permite perceber em detalhes, aspectos que nos mostra o
quanto a pesca fazia parte, nao apenas do cotidiano do
responsavel familiar, mas ela nos traz a figura da crianca
que desde de muito cedo era inserida na pratica da pesca,
alguns deles capturado pelas redes da profissao decidiram
seguit 0os mesmos caminhos, ja trilhados desde sua
inocente infancia. O trabalho do pescador passa por um
grande percurso até ser transformado em renda, e no meio
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desse percurso todos da familia acabam se envolvendo em
alguma atividade, se tornando assim pescador.

Pescar fora, uma nova oportunidade!

Como ja destacamos anteriormente, a atividade da
pesca nao depende unicamente da vontade de trabalhar. A
rotina pesqueira leva o pescador e pescadora a enfrentar
grandes desafios, quando se inicia o processo de
rebaixamento do nivel das aguas. Torna-se angustiante
para aqueles que extraem daquele reservatério o sustento
da sua familia, quando percebem que o agude esta ficando
sem possibilidade de praticar a pesca, ¢ nesse momento
que se torna necessario ir em busca de outras dguas. Com
isso, a rotina da maioria dos pescadores ¢ modificada, e é
chegada a hora de deixar sua familia, seu lar e se arriscar
nas aguas estranhas.

Imagem 02: Agude do Estado.

Acervo: Elias Rodrigus
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Imagem 03: Agude do Estado.

BOA ESPERANGA

Acervo: Elias Ro ie '
As imagens acima retratam momentos vivenciados
na vida da pesca, onde eram pensadas outras formas de
sobrevivéncia em épocas de seca, pois nao havia outra
possibilidade a nao ser se tornar visitante do seu proprio
lar, isso porque a pesca fora da cidade nao permitia a volta
para casa ap6s o cesto cheio de peixe, como se fazia em
seu cotidiano. Nas incertezas dos novos caminhos, os
pescadores encontraram diversas dificuldades. A falta de
peixes, um lar que os acolhesse ap6s um dia de trabalho,
mistérios do novo, faziam com que o cenario de trabalho
ganhasse um novo ritmo, um novo cotidiano. As imagens
por si s6, ja nos instala um sentimento de tristeza, as
poucas aguas, as canoas paradas, e nem um sinal de
atividade, sdo elementos que indicam que ¢é hora de
navegar em outros “mares’”
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A estadia era incerta em alguns locais escolhidos.
Como a seca geralmente afetava todos os reservatorios que
estivesse nas regides mais proximas, a alternativa era
sempre a de procurar aqueles que por serem de grande
porte ainda nao tinham sido atingidos pela seca e que ainda
havia a possibilidade de pesca.

As imagens a seguir nos apresenta cenas do
cotidiano de uma familia que deixou sua moradia, em
busca de possibilidades de pesca em outro lugar,
montavam um novo cotidiano, nos parece estranho, fala-
se muito do cotidiano dos pescadores e pescadoras de
soledadenses, mas era bastante comum esse processo de
locomogao que acontecia de tempos em tempos, e estava
intrinseco no cotidiano, em alguns casos, ia apenas parte
da famfilia, existia naquele novo cenario uma rotina
peculiar, era feitos “barracos” que iriam ser abrigo das
novas experiéncias. Na primeira imagem temos, dois
pescadores: pai e filho, em sua canoa, sorridentes,
demonstram felicidade, em meio as novas aguas, na
imagem a seguir, temos a figura feminina, bastante
importante nesse novo cenario, além de pescar, era
também quem se dedicava aos trabalhos domésticos que a
nova rotina exigia, percebemos na fotografia, panelas,
fogao a lenha, ao fundo da imagem partes do que seria a
parede do “barraco”, feitas de palhas de coco e barro.
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Imagem 04: Pai e filho em uma canoa.

Acervo: Pessoal do pescador Damiido Lourenco.

Imagem 05: A pescadora, Josefa em seu “Barraco”.

e

S

§ - i or e
Acervo: Pessoal do pescador Damido Lourengo.

Instrumentos de pesca

Ser um trabalhador da pesca cotidianamente é um
tanto quanto desafiador. Nao sao dias faceis, pescadores
dao vida ao que fazem, e encontram diversas formas de
garantir o sustento. As experiéncias que foram e que sao
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vividas desde inicio da construcao do acude do Estado até
os dias atuais sdo inimaginaveis, e impossiveis de serem
recuperadas na sua totalidade, mas, ¢é possivel
conhecermos como ¢é diversificado o cotidiano dos
pescadores e pescadoras da cidade de Soledade.

Os trabalhadores da pesca aprendem a construir
seu cotidiano, transformando os saberes, em grandes
oportunidades de sustento através de sua profissao. Entre
eles, esta a produciao das proprias ferramentas de trabalho.
Como podemos observar nas proximas imagens,
pescadores sentados em canoas, que até parecem ter
chegado da fabrica, mas na verdade eles mesmos que
produziram, em alguns casos se torna uma renda extra, seja
a producdo de canoas, como de outras ferramentas
utilizadas na pesca.

As técnicas de captura de peixes foram se moldando
as realidades em que estavam inseridas. Os instrumentos
de pesca sao onde os pescadores e pescadoras desaguam
toda sua criatividade e habilidade. Cada pescador produz
manualmente todos os instrumentos utilizados na
atividade da pesca, alguns sao retirados da propria
natureza, como também o aproveitamento de materiais,
como a garrafa Pet. Da mesma forma que aprendem os
saberes oferecidos pela natureza para interpretacio dos
sinais que a mesma da, eles também adquirem através da
experiéncia que muitas vezes foi deixando legado por
aqueles que deram os primeiros passos, saberes como,
quais instrumentos devem ser usados em determinados

momentos, a depender do clima do dia, do vento, até
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mesmo de como estava agua do agude, se calma ou agitada,
tudo tinha que ser pensando antes do primeiro jogar de
redes.

Acervo: Colonia de pescadores Z-27.

Imagem 07: Produgio de canoa.

Acervo: Elias R«

odrigues
Sio varios os instrumentos utilizados na pesca
artesanal e alguns sdo criados devido as situagoes

especificas, as quais os pescadores e pescadoras sao
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submetidos. O tempo de pesca da aos pescadores as
possibilidades de experimentar novas técnicas para que se
tenham bons resultados na pratica. A produgao de algumas
ferramentas de trabalho requer uma disponibilidade de
tempo maior que outras, por exemplo, as redes de espera’,
as tarrafas®, piabeiras’ e camardozeiras’. Sio as que mais
retém o tempo dos pescadores, podendo levar de quatro a
seis meses para que fiquem prontas e sao instrumentos que
se desgastam facilmente, que sempre precisam de reparos.
Cabral, 2009, nos mostra a importancia de compreender a
relacao do homem com o objeto.

Os objetos utilizados pelas populacoes,
as relacdes homens/coisas, nas mais
diversas sociedades sdo elementos
através dos quais também podemos
interpretar tais sociedades, pois, estes
objetos servem como indicativos para as
alteracdes  socioecondémicas  sofridas,
assim  como as alteracbes e as
permanéncias de natureza cultural e
mental, dando-as a conhecer

(CABRAL,2009, p.113);

Todo processo ¢ feito manualmente até que os
instrumentos estejam aptos para serem utilizados. As

3 Redes de espera ¢ um tipo de instrumento que ¢ colocado durante a noite e
retirado no outro dia. Havendo a espera para a captura dos peixes.

4 Uma tarrafa ¢ uma rede de pesca circular com pequenos pesos geralmente de
chumbo, distribuidos em torno de toda a circunferéncia da malha, feita com
linha de nylon de diversas espessuras, a depender da finalidade.

5> Redes utilizadas para a captura de peixe de pequeno porte, geralmente Piabas.
6 Redes utilizadas para a captura de camarao.
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tarrafas e as redes, sdo confeccionadas pelos proprios
pescadores, como ¢é o caso das agulhas e palhetas que sao
produzidas com pedagos de madeira ou de plastico
resistente. Para cada tipo de peixe, existem tipos de
ferramentas e tipos de iscas, o pescador geralmente utiliza-
se de no minimo trés tipos diferentes de instrumentos para
pescaria para que se tenha bons resultados.

A vida institucional dos pescadores e pescadoras: as
relagdes entre Dnocs e a Colonia de pescadores

Garantido pela Constituicao Federal de 1988, os
pescadores se tornam reconhecidos como trabalhadores
artesanais, podendo se organizar livremente em colonias,
visando um melhor desenvolvimento das praticas da pesca,
assim como facilitar as articulacGes entre os trabalhadores
e os poderes publicos em busca de compromisso com seus
deveres e direitos. Como previsto no art. 8° da
Constituicao Federal.

Art. 1° As Coldnias de Pescadores, as
Federacbes Estaduais ¢ a Confederacio
Nacional dos  Pescadores  ficam
reconhecidas como 6rgaos de classes
dos trabalhadores do setor artesanal,
com forma e natureza juridica préprias,
obedecendo ao principio da livre
organizacio previsto no art. 8° da
Constituicio Federal. (LEI N° 11.699,
13, junho de 2008)
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A partir  disso, as transformagdes foram
acontecendo nas atividades da pesca, tanto no aspecto
social, politico e econémico. Um exemplo disso sdao as
acoes realizadas pelo representante da colonia de
pescadores, por uma maior assisténcia aos pescadores e
pescadoras. Assim como o processo de conhecimento da
profissao, durou algum tempo, e as conquistas estao sendo
gradativamente adquiridas pelos pescadores, juntamente
com o apoio institucional dos 6rgaos publicos, as colonias
funcionam como porta voz, sao elas que lutam por
melhorias, solu¢oes e que cobram resultados dos poderes
publicos.

A palavra colonia em seu sentido literal significa
agrupamento ou aglomerado. A colonia de pescadores
desde sua fundacio em 2004 vém fazendo um trabalho
bastante consistente, proporcionando uma  maior
visibilidade aos profissionais da pesca, como desenvolve
um trabalho voltado para a luta em busca das garantias de
direitos trabalhistas, agdes que visam proporcionar uma
qualidade de vida melhor para os pescadores, buscando
sempte por parcerias’, e projetos que tenham a proposta
de fortalecer a profissao, buscando capacita¢Oes, palestras,
que mostre as possibilidades de se refazer enquanto um
profissional da pesca.

As imagens abaixo representam apenas algumas
das muitas reunides e palestras, que ocorrem ao longo

desses vinte e dois anos desde da fundacgao da instituicao,

7 Ja foram firmadas parcerias com o IFPA, SENAC, INSS, e Prefeitura de
Soledade.

383



claro que desde do seu inicio muitas coisas mudaram, e
pelo  desenvolvimento  que  presenciamos, — essas
transformagoes foram até o momento positivas, tanto para
a comunidade como um todo, quanto para os pescadores
e pescadoras soledadenses que ““ colhem os frutos” dessas
mudancgas.

Imagem 08:

Reunido mensal na sede da colénia de pescadores.

Acervo: Colonia de pescadores Z- 27

Imagem 09:
Palestra com representante do INSS.

Acervo: Colonia de pescadores Z- 27
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Percebemos a figura das mulheres de forma efetiva
nessas reunides, € com suas proprias conquistas, agora
reconhecidas oficialmente como profissionais da pesca,
um grande avango, antes vistas como esposas, filhas, netas
dos pescadores, hoje reconhecidas pela sua profissao, que
sempre exerceram e exercem com maesttia.

Outro elemento importante que a imagem
subjetivamente representa é a consciéncia institucional,
que se efetivou no cotidiano desses pescadores, a
consciéncia de saber a importancia de lutar pelos seus
direitos, de que se tem direitos, bem como deveres.
Entender a importancia que a colonia tem na vida
profissional dos pescadores, na busca por garantias de
direitos, por capacitagdes, e representagao.

Consideragoes Finais

No caminhar pelas construgdes das memorias
pessoais do pescador e da pescadora soledadense,
utilizando-se da fotografia, torna-se palpavel o leque de
sentimentos representados pelas lentes das cameras. Sao
histérias de vida que ainda permanecem na memoria
daqueles que sentiram de perto o impacto da atividade da
pesca em toda familia. Em meio as diversas lutas
cotidianas, esta atividade se tornou um unico meio de vida
para muitos soledadenses.

As transformagdes que ocorreram e ocorrem desde
da fundac¢ao do acude em 1933, s3o inumeras, muitas se
perderam e outras ainda resistem ao tempo, muitas
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eternizadas nas memorias, outras nas documentacoes e
algumas na fotografias que tanto nos transportam para
tempos e realidades distantes, perceber o quanto a pratica
da pesca, nio permite uma realidade paralela, nao permite
uma dissocia¢ao dos sujeitos, ¢ uma atividade que é muito
mais que uma profissao é uma forma de se viver, sao
habitos que se misturam com todos os aspectos das
vivéncias, por isso torna tao cheia de sociabilidades, de
memoérias, experiéncias e vivéncias, cheias de afetividades
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Acude Epitacio Pessoa: a construcao de
uma historia através de fotografias

Mirtes Waleska Sulpind

Introdugao

E sabido que a fotografia exerce um grande fascinio
na humanidade, desde o seu surgimento, em meados do
século XIX?, até ao aprimoramento de suas técnicas no
decorrer das décadas. De imagens opacas até chegarmos a
nitidez das cameras de zphones, a imagem fotografica nos
conta indmeras histérias ao eternizar momentos que
poderiam facilmente ser esquecidos se ndo fosse a
comprovagao de fatos, lugares e sujeitos a partir de uma
determinada imagem.

Quase como uma testemunha ocular do tempo, pelo
menos nesses ultimos trés séculos, a fotografia ¢
responsavel por construir narrativas historicas; nos serve
como como fontes historicas, permitindo a construgao de

! Discente do Curso de Especializagio em Histéria Local, Sociedade,
Educacio e Cultura (UEPB).

2 A primeira fotografia de que se tem registro foi tirada na Franca, em 1820,
por Joseph Nicéphore Niépce. Diga X: uma breve histéria da fotografia.
disponivel em  https://www.tuiuti.edu.br/blog-tuiuti/ diga-x-uma-breve-
historia-da-fotografia, acesso em 09 jan 2022.
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um conhecimento histérico que vai além da observagido de
uma imagem, e como objetos de estudo sdo testemunhas
do cotidiano de uma época nas diferentes sociedades,
traduzindo seus usos e costumes, suas mudancas e
permanéncias.

Neste artigo, a partir da andlise de algumas
fotografias, iremos tracar o perfil dos sujeitos que
trabalharam nas obras de constru¢ao do agude Epitacio
Pessoa (1951-1950), construido na cidade de Boqueirao,
cariri paraibano, na década de 1950, durante a politica de
acudagem do governo federal, cujo objetivo era perenizar
o Rio Paraiba, gerar energia elétrica, além de servir para a
pesca, agricultura e o consumo humano

Ap6s a sua inauguracio na década de
1950, o Agude de Boqueirdo (construido
pelo DNOCS) assume um
importantissimo  papel no cenario
regional, em face da utilidade de suas
aguas, com  destaque para O
abastecimento da cidade de Campina
Grande. O alcance social proporcionado
pela perenizardo do Rio Paraiba por ter
disponibilizado 4gua (para o consumo
humano, animal e irrigacdo e cultura de
vazante) as populagdes ribeirinhas
durante o periodo de estiagem

(MONTEIRO, 2018, p. 12)

Procuraremos identificar de que forma esses
individuos chegaram até a cidade de Boqueirdo para
trabalhar nas obras da segunda maior barragem construida
pelo DNOCS na Paraiba, que tipo de trabalho
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desenvolviam e a relagdo de pertencimento construida ao
longo dos anos, tendo em vista que a grande maioria dos
trabalhadores vieram em busca de uma nova vida, como
nos relata nosso entrevistado, que comegou a trabalhar na
construcio do agude ainda crianca e acabou fazendo
carreira como funcionario do DNOCS até se aposentar.

O Uso de Fotografias na Construgdo de uma Histdria

Ao encontrar uma fotografia amarelada pelo tempo,
varios sdo os questionamentos que fazemos sobre as
personagens, oOs cenarios, as vestimentas, O recorte
temporal... nos debrucamos enfim, sobre esses
questionamentos  tentando interpreta-los, tentando
produzir uma narrativa histérica pertencente a um
determinado lugar, a um determinado contexto, o que,
porventura, responderd aos nossos questionamentos
iniciais.

Canabarro (2015, p. 101) nos lembra que as imagens
pertencem a um contexto, ndo podendo ser pensadas de
forma isoladas. “Sao fruto de todo um trabalho que as torna
elementos representativos de questies e posicoes sociais, construidas ao
longo do tempo”.

Dessa forma, ao analisarmos as fotografias e as
utilizarmos como fontes na constru¢ao de uma possivel
narrativa histérica, abrimos espago para as mdltiplas
hipéteses levantadas acerca das referidas fontes.

Kossoy (2002), aponta que ¢ justamente pela
materialidade e pela representagdo, a partir do real, que a
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fotografia serve como fonte histérica. Entretanto, o
mesmo adverte que ao utilizar a fotografia como fonte
deve-se levar em conta sempre o seu processo de
constru¢ao, pois a imagem fotografica ¢ um documento
criado e construido.

O autor ainda explica que,

Depende do quanto o receptor projeta
de si, em fungio de seu repertério
cultural, da sua situacdo socioeconoémica,
de seus preconceitos, de sua ideologia,
razdo por que as imagens sempte
permitirdo uma leitura plural (KOSSOY,
2001, p. 115).

Portanto, nao podemos dizer que a imagem sera lida
da mesma forma por todas as pessoas. A interpretagao da
imagem sera sempre pessoal, subjetiva e multipla

Ela pode forjar realidades que somente
as voltas de constantes e insistentes
olhares, aliadas a disposicdo dos sentidos
em captar aquilo que ndo vemos na
superficie, pode nos levar a reconhecer
outros conteudos que ultrapassem
aquela primeira impressio que se tenta
impor ou estabelecer (SONEGO, 2010,
p. 110).

Para Le Goff (1996), com o advento da fotografia,
na passagem do século XIX para o XX, houve uma
revolugao na preservacdo da memoria e exatidio dos

acontecimentos, que outras fontes histéricas nao podiam
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oferecer. Permitindo, assim, segundo o autor, guardar a
memoria do tempo e da evolugio cronoldgica.

Portanto,

A fotografia é uma representacio do
objeto, da pessoa ou do grupo que se
posicionou ante a maquina no momento
da tomada da imagem. O que vemos nao
¢ a coisa propriamente que esteve l4, mas
uma imagem da coisa. Nesse sentido, a
fotografia é um signo, ndo representa o
seu objeto em todos os sentidos, mas
apenas em alguns (SONEGO, 2010, p.
116).

Com base nesses apontamentos, procuramos
recuperar algumas imagens disponibilizadas na Pagina do
Memorial das Aguas® no album relacionado a Construcio
do Acgude Epitacio Pessoa (década de 1950); Maquinas do
DNOCS, o DNOCS, Pessoal e atividades, e ainda de
Boletins Informativos do DNOCS, disponivel na pagina
Acervo Digital Fortaleza®, e a partir desse recorte tematico
e temporal analisar, interpretar e reconstituir determinado
momento da Histéria da cidade de Boqueirao ou das
historias dentro da Historia.

3 https://lwww.facebook.com/memorialdasaguasboqueirao.
4 https://acervo.fortaleza.ce.gov.br/.
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A Construgio do Agude Epitacio Pessoa através da
Fotografia

Nos acervos fotograficos encontrados para a
realizagao deste artigo, foi-se necessario se debrugar sobre
fontes diversas. Das Fontes imagéticas, passando pelas
fontes escritas e ainda através de relatos orais, foi possivel
cruzar as informagdes e tentar responder as varias questoes
acerca da construcdo da segunda maior barragem da
Paraiba, o Acude Epitacio Pessoa, que no imaginario
popular dos cidadaos boqueirdoenses ¢ a sua maior
referéncia, sua prépria identidade.

Dos estudos iniciados na década de 1930, para a
viabilidade do Sistema do Paraiba, visando sanar o
problema da falta de agua no chamado Poligono das Secas,
até o Decreto de desapropriacdo da 4rea’, assinado pelo
entdo presidente da Republica Getdlio Dornelles Vargas e
pelo paraibano, José Américo de Almeida, na época
Ministro de Viagao e Obras Publicas, muitas histérias se
passaram, algumas delas registradas pela fotografia, que
serviram como testemunhas de um feito hd muito
esperado pelos homens e mulheres castigados pela seca do
Nordeste.

Tais estudos eram publicados em Boletins
Informativos do DNOCS®, como o subscrito abaixo, de
1959, que diz,

5 Decreto n® 35.549, de 24 de maio de 1954.

¢ BOLETIM DO DNOCS, novembro de 1959, vol. 20, n® 6, p. 152.
Disponivel em https://acervo.fortaleza.ce.gov.br/. Acessado em 10 de mar.
2022.
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Ha mais de 30 anos estd sendo estudado
éste sistema, cujo divisores dagua
separam-no dos Vales do Piranhas, Sao
Francisco (fronteita do Paratba com
Pernambuco) e Capiberibe (fronteira da
Paraiba com Pernambuco). No Vale do
Paraiba estdo compreendidas as regiGes
do Cariri e do Brejo.

Podera ser irrigada uma area de 3.000ha. Seu
aproveitamento hidrelétrico previsto pelo DNOCS ¢ da
ordem de 10.000 CV. Das aguas acumuladas no sistema

Paraiba, poderio ser extraidas 300t anuais de peixes

Obra de grande significado para éste
vale, foi a conclusio, em 1958, do
abastecimento dagua da Cidade de
Campina Grande, seu maior centro
urbano e wuma das importantes
municipalidades do interior do Poligono
das Sécas.

No Boletim supracitado estdo listados os agudes
que compunham o Sistema do Paraiba, sendo Acaua
(municipio de Pedro Velho, capacidade estimada de 30
milhées de m?), em estudo; Curimatd (municipio de
Cabaceiras, com capacidade de 17 milhdes de m?), em
construcao; Soledade (municipio de Soledade, com
capacidade de 27 milhdes de m?®), iniciado em 1931 e
concluido em 1933; Sumé (municipio de Monteiro, com a
capacidade de 37 milhdes de m?), iniciado em 1954, ainda
em construcio e por fim, Boqueirdo de Cabaceiras
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(municipio de Cabaceiras, com capacidade de 536 milhdes
de m?)’, iniciado em 1951 e concluido em 1956.

Imagem 1:
Ato simbélico do langamento da adutora que conduz aguas do
Acude Boqueirdo de Cabaceiras para o abastecimento do centro
urbano do municipio de Campina Grande, no estado da Paraiba.

(Fonte: Boletim do DNOCS, 1959, Vol. 20, n° 6, p. 192).

Como citado, as fotografias apresentadas neste
artigo foram retiradas da pagina do Facebook Memorial das
Aguas, descrita como musen da comunidade e do site do
Acervo Digital Fortaleza. Infelizmente algumas fotografias
postadas na pagina do Facebook nao trazem referéncias,
nem citam os nomes dos sujeitos envolvidos, porém a
partir dos comentarios de membros da pagina, é possivel

7 A capacidade inicial de acumula¢io de 536 milhées de m® do agude vem
sofrendo diminui¢ao ao longo do tempo, resultado do assoreamento de sua

bacia hidraulica, encontrando-se atualmente reduzida a 411,7 milhdes de m?
(BRASIL, 2016).
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identificar alguns trabalhadores, os lugares que compdem
0 cenario e a ocasiao do momento retratado.

Cumpre ressaltar, que desde a década de 1930, de
acordo com as fotografias abaixo pertencentes ao Sr.
Tertuliano Brito®, datadas de 1931, comecavam a chegar
em Boqueirdao de Cabaceiras, como era conhecida a regiao,
os primeiros engenheiros e topografos do DNOCS, com
o objetivo de fazer o levantamento técnico do local onde
iria dar-se inicio em 1951 a construcio, de fato, da
barragem do Acude Boqueirao de Cabaceiras, o Agude
Epitacio Pessoa.

Fotografia 1 — Equipe técnica do IFOCS.
| - . Tlolisns Ouils A9%4
i Construgéo Aoude Boqueirdo

LEO.C.5. 2 Districto.
AGUDE BOQUEIRAO

Acervo pessoal de Tertuliano Brito, 1931.

8 Tertuliano Correia da Costa Brito (S3o Jodo do Cariri, 27 de abril de
1893 — Jodo Pessoa, 16 de novembro de 1957) foi um politico e
militar brasileiro. Exerceu durante muitos anos o tabelianato na
comarca de Sao Jodo do Cariri (Paraiba). Foi deputado estadual na constituinte
de 1934, até a mudanga de regime, em 1937. Fonte: Wikipédia.
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Fotografia 2 — Equipe técnica do IFOCS.

TSl s A 550
Conatrugdo Aeude Bogqueirdo

LEO.CS 22 Diskiclo.
VISTA DO BOQUEIRAO AGUDE

Acervo pessoal de Tertuliano Brito, 1931.

Estas fotografias (1 e 2) foram cedidas pelo
Professor Iolanilson Chagas, que relata que na imagem
estao presentes além de membros do corpo técnico de
engenheiros e topografos do DNOCS, na época IFOCS’
(Inspetoria Federal de Obras Contra as Sécas), também
estavam presentes autoridades locais e lideres politicos da
regiao.

E comum em grandes obras, registros fotograficos
de autoridades, politicos e até mesmo lideres religiosos,
demarcando quem ocupa os espagos de poder,
fortalecendo assim, a propaganda politica e ideolégica nas
regioes contempladas pelas obras.

9 Orgﬁo criado em 1909, vinculado ao Ministério da Viagdo e Obras Publicas,
com o nome de Inspetoria de Obras contra as Secas. Em 1919, passou a
chamar-se Inspetoria Federal de Obras contra as Secas IFOCS) e, em 1945,
recebeu o nome atual.
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Intencionais ou nao, as fotografias podem fortalecer
ou até mesmo criar identidades, dando sentido e
significado a pessoas e lugares ao criar narrativas proprias
para que possamos compreender o presente relacionando-
0 com o tempo passado.

As proximas fotografias (3 e 4) analisadas nos
mostram  trabalhadores posando para o registro
fotografico, sendo a Fotografia 3, na Torre de Medigao do
Acude Epitacio Pessoa, ainda na fase inicial de construcao.
A torre foi construida em concreto estrutural vazada com
32 metros de altura, onde o acesso s6 é possivel via
embarcacio (BRASIL, 2016). Possivelmente, esta
fotografia serviu para registrar a conclusao de mais uma
etapa da constru¢ao da barragem.

Fotografia 3 —
Trabalhadores na Torre de Medi¢ao do Agude Epitacio

Pessoa.

|
&
J

(Fonte: Mefnorial das Aguas, pagina do Facebook).
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Na Paraiba, o DNOCS construiu 43 acudes, dentre
os quais o Epitacio Pessoa, mais conhecido por acude de
Boqueirao.

Com o advento da obra e ainda com o
desmembramento da cidade de Cabaceiras'’, fez com que
muitas pessoas, na maioria homens, viessem para trabalhar
nas obras de constru¢ao do agude Epitacio Pessoa, e com
o passar dos anos, fixassem moradia e constituissem
familias.

De acordo com o senhor Antoénio Plinio da Costa
(funcionario de carreira aposentado do DNOCS), em
entrevista a0 Programa Cariri em Pauta da Cariri TV, “n0
inicio da obra, a Vila de Bogueirio, passon a conviver com
aproximadamente 3 mil operdrios”, grande parte vindos de
outros estados, além de cidades da Paraiba e moradores da
propria vila. Ele ainda cita, que nesse universo de
operarios, talvez nao chegasse a vinte o numero de
operarios especializados, que vieram de outras construgoes
a exemplo do Ac¢ude de Sao Gongalo e Coremas, que ja
haviam sido concluidos. Com a chegada desses operarios,

10 Elevado a categoria de municipio com a denominag¢io de Carnoid, pela lei
estadual n° 2078, de 30-04-1959, desmembrado de Cabaceiras. Sede no antigo
distrito de Carnoid. Pela lei estadual n® 2311, de 27-06-1961, o municipio de
Carnoié passou a denominar-se Boqueirdio. IBGE. Boqueirdo, Paraiba.
Disponivel em https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-
catalogo.html?id=3868&view=detalhes. Acesso em 9 jan 2022.

11 Programa Cariri em Pauta com Anténio Plinio. Boqueirdo,
Paraiba. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=7c4wdzmsdy4. Acesso em 10
jan 2022,
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formava-se assim o corpo técnico para iniciar as obras do
acude Boqueirio de Cabaceiras.

Além do agude, a cidade precisava de trabalhadores
para a construcao de prédios publicos do entdo municipio
emancipado Boqueirao.

E importante destacar, ao observar a fotografia 3 e
4, que na época niao era obrigatério o uso de
Equipamentos de Prote¢ao Individual (EPI) e muito
menos alguma prote¢ao especifica para se trabalhar na

referida obra.

Fotografia 4 —
Trabalhadores na entrada do Tunel do Agude Epitacio

Outro fator de destaque é que muitas criangas —
meninos e meninas — e adolescentes a partir de 13 anos de
idade foram convocadas a trabalhar na obra, exercendo
varias fungdes, como destaca o senhor Antonio Plinio em

sua entrevista,

399



Comecei trabalhando para o DNOCS juntamente
com outras pessoas da minha idade, 13 anos na época,
quebrando concreto, fazendo concreto a mao, ao lado do
cemitério que fica no DNOCS, e depois fomos
transferidos para o lado do tanel, onde hoje é o tinel. Em
1954, passei a fazer parte do quadro de pessoal do
DNOCS.

O entrevistado cita que na época as maquinas
britadeiras nao haviam sido instaladas, por isso a mao de
obra infantil foi utilizada para substituir esse tipo de
maquinario na fabricagao das britas.

Fazendo uso de uma marreta de aproximadamente
um quilograma e uma espécie de argola de ferro que
sustentava a pedra, as criancas iam quebrando até se
transformarem em britas; em seguida as britas eram
contadas e separadas de acordo com o uso adequado para
cada setor da obra.

E importante destacar que além do uso da fotografia
como fonte historica, os depoimentos daqueles que foram
testemunhas ocular e que vivenciaram a histéria, sdo
fundamentais para a constru¢ao de uma narrativa histérica,
afinal esse didlogo entre as diferentes fontes, sejam elas,
iconograficas, verbais, orais e/ou literarias, permite de
acordo com Sonego (2010), “interagir com outras visoes,
outras linguagens, outros discursos sobre o mesmo objeto,
além de permitir sua contextualizacdo histérico-social e
cultural”, assim através das fotografias conhecemos e

identificamos aspectos significativos da memoria coletiva.
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Em relacio a histéria da construcio do Acude
Epitacio Pessoa, ha muitos relatos de experiéncias, muitos
desses trabalhadores anonimos esquecidos pela historia
oficial estao presentes nos varios registros fotograficos.
Estio presentes ainda, nas varias historias que circulam
pela cidade, seja na feira ou nas conversas de fim de tarde
e em cada pedra quebrada pelas pequenas maos, que hoje
ampara a imensidao das aguas que compoem o Epitacio.

As imagens documentam e registram um momento
de uma determinada sociedade, que atrelada ao
depoimento, ou seja, as fontes orais, trazem consigo uma
carga de emocao e veracidade aquele momento congelado
pelo  tempo, permitindo assim  aprofundar o

conhecimento.

A Festa de Inauguragao do Agude Epitacio Pessoa no
imaginario popular

O Acude Epitacio Pessoa foi inaugurado em

janeiro de 1957, com grande festa que durou cerca de trés
dias, de acordo com Antonio Plinio,
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Foi uma festa majestosa, preparada com
muito esmero na época, porque era um
fato inusitado para a regido, tendo
Campina Grande como a grande cidade
beneficiada, pois a barragem de
Boqueirao, historicamente como todo
mundo sabe, tinha o objetivo de
abastecer a cidade de Campina Grande,
entdo essa festa trouxe gente de toda a
vizinhanca, de outros estados, para
acompanhar. Principalmente, porque
anunciava-se a presenca do Presidente
da Republica Juscelino Kubistchek de
Oliveira.

Historicamente existe uma duavida em relacio a
vinda ou nao do entio Presidente da Republica Juscelino
Kubistchek, nos registros fotograficos da época nao é
encontrada, até entdo, alguma imagem que comprove esse
fato, porém esse relato esta presente na fala e no
imaginario dos que vivenciaram este momento, como o
senhor Antonio Plinio, que enfatiza que o mesmo esteve
presente “de corpo e alma” ao lado do Ministro de Viagao
e Obras Publicas da época, do Chefe do DNOCS da
Paraiba, do Chefe Regional do DNOCS e toda equipe
técnica.

Antonio Plinio lembra ainda que a festa durou trés

dias,
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Os proprietarios da regido doaram
garrote, bode, carneiro, enfim. [...] O
local da festa é onde fica a Praca do Peixe
hoje, 14 foi aberta uma vala com
aproximadamente 60cm de
profundidade, onde foi preenchida de
madeira, lenha e ateado fogo e a partir
das dez horas do dia, era muita carne,
muito churrasco, muito vinho, muito
¢hopp e a noite o baile, onde houve uma
divisdo, a parte da garagem foi tirado os
carros, para que criasse o espago onde os
operarios se divertissem. E foi montado
em frente 2o cemitério um dance, onde
teve a  participagio da  parte
administrativa, engenheiros que vieram
de fora, os convidados, entio se dava
naquele local. E a festa durou trés dias.
[..] As pessoas saiam daqui de Boqueirao
nos carros levantado como uma
bandeira, um quarto de bode assado na
brasa, aquilo era como se fosse uma
bandeita, um troféu, em cima dos
caminhées. Uma festa espetacular!

A festa de inauguracio também ¢ enfatizada na

poesia popular,
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Eis a obra concluida

a populagido agradece

a festa rola trés dias

anoitece e amanhece
danc¢ou-se samba e xaxado
churrasco e choop gelado

de graca pra quem quiser.
Nosso querido presidente
pisa o solo nordestino
inaugurou a barragem

depois de um discurso fino
quando anunciou seus planos
vi gente quase chorando
para abragcar Juscelino.
(GUIMARAES, 1997, p. 17).

Estando Juscelino Kubistchek presente ou nio, a

obra foi inaugurada com festa grandiosa para toda a
populacdo, porém sé existem registros fotograficos do
momento da inaugura¢ao da placa com a presenca de
algumas autoridades, sem a imagem do entdao presidente
JK, o que gera até o dia de hoje a davida nos mais céticos.
Porém ha um registro fotografico onde o mesmo
aciona a chave da adutora que levaria a agua até a cidade
de Campina Grande. Que na ocasiao, segundo reportagem
da Revista O Cruzeiro (1958), o presidente recebeu a maior
recepgao ali ja prestada a um homem publico, o titulo de
“o maior benfeitor de Campina Grande” e por fim, uma
estatua em tamanho natural na praga principal da cidade.
Na ocasido, o presidente fez importante e emblematico

discurso:
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“Na hora que eu tiver de prestar contas
a minha consciéncia, o que poderei
alegar de mais convincente em minha
defesa é que fui um Presidente que amou
o tdo esquecido interior de seu pais.”

Fotografia 5

Placa de Inauguracio do Acude Epiticio Pessoa

243 118

(Fonte: Memorial das Aguas-,;-égi

na do Facebook).

Fotografia 6
— Revista O Cruzeiro, 1958, ed. 10, p. 48.

Fonte: Revista O Cruzeiro, 1958, ed. 10, p. 48.
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Fato é que a Historia nunca esta pronta. Esta sempre
sendo construida, o seu fazer é um processo permanente,
vivo, que diz respeito a todos; depende da época, dos
costumes, tradi¢des, ideologias e propositos

E impossivel imaginar a vida sem
Histéria. Sem ela, as pessoas nio
saberiam quem sdo, nem para onde vio.
Mais do que lembrar o que foi vivido, a
narrativa historica transmite valores e
visdes de mundo e ajuda a compreender
o que se vive hoje e o futuro que se
deseja (LOPEZ, 2008, p. 16)

Portanto, analisar esse material, desvendar essas
histérias, reconhecer esses lugares de memoria, dar sentido
e significado a cada uma dessas fotografias, bem como
ouvir e registrar os relatos daqueles que vivenciaram
determinados momentos, é a melhor maneira de nos
aproximarmos da nossa propria histéria e da historia
dessas pessoas andnimas ou ndo. Pois é a partir da
vivencia, da pesquisa e da produgdo do conhecimento, que

contribuimos para a construgao da consciéncia histérica.
Consideragoes Finais

As fontes historicas, como as imagens fotograficas,
sao de fundamental importancia para a construgao de uma
narrativa historica, porém elas nao devem ser analisadas de
forma individual, elas devem estar inseridas em um
contexto histérico-social e cultural e ainda dialogar com

outras fontes, sejam escritas, orais, iconograficas etc. As
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imagens fotograficas apresentam diferentes métodos de
analise e compreensao, no entanto, sao todos tentativas de
se chegar a um entendimento dos elementos que
compoem determinada imagem. Porém nio se deve
utiliza-la apenas como ilustracio de um texto escrito
visando reforgar o seu conteudo. Uma fotografia pode nos
falar muito mais do que qualquer texto, pode nos prender
e nos fazer viajar no tempo, apontar mudangas e
permanéncias e ainda mexer com as nossas emogoes.
Desta forma, ¢ necessario entender que a fotografia
também responde a um proposito seja ele estético, ou
ainda de relacbes de poder ao capturar a imagem de
determinados sujeitos de diferentes sociedades. Uma unica
imagem produz varios sentidos, e também nos oferece
varias interpretagoes.
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